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Ozet

Bu makalenin amac1 Eyes Wide Shut (Gézleri Tamamen Kapali, Stanley Kubrick, 1999)
filminin maskelerle Oriilii anlatisini, kapitalizmin, giindelik hayata yansiyan yaptirimci baskin
karakteri ile iligskilendirmek ve basta Henri Lefebvre’in elestirel “giindelik hayat™ yaklasimlar
olmak tiizere elestirel kuramla ¢oziimlemektir. Medya ve sermaye tarafindan siirekli tesvik
edilen tiiketim, giindelik hayati bicimlendiren ekonomi politigin egemen pargasidir. Giindelik
yasamin seyri halinde tiikketim kiiltiiriiyle maskelenen ytizler, pratikler ve gergeklikler, kiiltiir
ve temsille yeniden iiretilmekte ve deneyimlerin iistii Ortiilmektedir. Kapitalist ideolojinin
maskelerle oriilii iktidari, seyre dalmig toplumun kimliklerini belirlemekte, bireysel kagislarla
zincirlenmis diisleri sinifli toplumun kabusuna ¢evirmektedir. Diisler de kabuslar da anonim bir
birlik riiyasina hizmet eden giindelik torenler ve ritiiellerle ile kosut gelismektedir. Eves Wide
Shut filmi térenler ve ritiieller ile muktedirlerin mutlak kildig1 maskeleri; kimliklere sabitlenen
yiizleri ve rolleri; sinifsal ve toplumsal cinsiyet ilizerinde kurulan tahakkiim ve boliinmeyi;
sOmiirii ve siddeti goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda film, giindelik yagamin parlak, paradoksal
gegiciliginde toplumu olusturan bireylerin bir 6zne olarak parlama olasiliginin sondiigiine,
sermayenin hegemonyasi ve sOmiiriisiiyle toplumun kendisinin metaya doniisiimiine isaret
edebilmeye alan saglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Maskeler, Tiiketim, Iktidar, Toplumsal Siif, Toplumsal Cinsiyet.

Masks Of The Capital:
A Critique of Daily Life through Eyes Wide Shut

Abstract

The aim of this article is to analyze the masks’ interwoven narratives of Eyes Wide Shut (Stanley
Kubrick, 1999) and to associate them with the dominating characteristic of capitalism that reflects on
“daily life” with the critical approaches of Henri Lefebvre and critical theory. Consumption, a dominant
part of economic politics that dictates daily life, is constantly promoted by media and the capital. The
practices, faces, and realities of everyday life, which are concealed and reproduced through culture and
representation, are masked by the consumption culture. The power of capitalist ideology, which is
covered by the masks, determines the identities of society members at the spectacle and turns the chained
daydreams of individual escapisms into nightmares of a class society. Both dreams and nightmares
evolve in parallel with the ceremonies and rituals that build an anonymous, imagined unity. The
ceremonies, the rituals, and the masks utilized by the ruling class, the fixed faces and roles of identities,
the domination and the division of class and gender, and the exploitation and violence of capitalism
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become visible in Eyes Wide Shut. In this sense, the film provides an opportunity to demonstrate that
the individuals in the shiny, paradoxical transience of daily life who constitute a society have fewer
possibilities to gleam. The motion picture also draws attention to the transition of society itself into a
commodity as a result of capitalist hegemony and exploitation.

Key Words: Masks, Consumption, Power, Social Class, Gender.

Giris

Giindelik hayat politik bir alan olarak algilanmamakta, giindelik, siradan, kisisel, 6zel
hayatlarin siirdiigii pek deger atfedilmeyen bir alan olarak kabul edilebilmektedir. Halbuki
kisisel olan ve ozel olan politiktir ve politik tutum ve iktidar iliskilerinden ayristirilamaz. Her
tiirlii iktidar iligkisi politik olan ile baglantilidir ve iktidar salt siyasetcilerin ve se¢ilmislerin
iradesinden ibaret degildir. Iktidar meselesi her iliski tiirevinde mevcut ve giindelik hayata
ickindir. Giindelik hayat tarih, toplum, iktidar iligkileri ve politik boyutlariyla bir prizma gibi
icinde devinilen donemin isaretlerini ve etkilerini tagir. Ugras, arzu, umut, baski, kaygi,
miicadele ve yasam tarzlari, toplumsal dinamiklerin kiiltiirel, siyasal, ekonomik ve politik
yiizleriyle glindelik hayat i¢inde yogurulur. Henri Lefebvre giindelik hayati, diinyay: tarihsel
ve toplumsal dinamikleriyle biitiinliiklii olarak kavrayip algilamanin yontemi olarak ele
almistir. Giindelik hayat baskici ve direnis¢i unsurlariyla géz Oniinde ama goriinmezdir.
Gerilimler, yanilsamalar ve kaniksamalar ile siiren giindelik hayat i¢inde toplum, tliketim
merkezli bir kiiltiirle kendini tanimlamaya itilmekte, tiikketim ideolojisiyle bicimlenmekte ve
farkina varmadan tiikettigine doniismektedir. Lefebvre 6znesi olmasi gerekirken bu siirecin
nesnesi haline getirilen toplumu “biirokratik yonlendirilmis tiiketim toplumu” olarak tanimlar

(1998).

Kimlikleri kurmaya muktedir “tiikketim kiiltiirii”niin siiriincemesinde miicadelelerle
kazanimlar elde edildigi halde erkek egemen olagelmis toplum, zamanin ve mekanin
deneyimlenen gercekliginden uzaklasip, bireysel/kitlesel olarak glidimli diissel niteliklerle
kurulan mitlerin sanal yakinligina diisebilmektedir (Featherstone,2005). Tiiketim ideolojisi
kitle iletisim araglarinin ¢atist altinda, haberden sinemaya tiirlii anlatilarla (toplumsal cinsiyet
ve sinif vb.) kimlikleri yeniden iiretir. Gilindelik yasamin i¢ine yerlesen bu anlatilar, sanal
alemde edinilen belirsiz kimlikler gibi deneyimlenmeyen mitik gergekliklerle kimlikleri 6rerek
isler. Anlatilarin seyrine dalmaya giidimlenmek, toplumu hakiki deneyimlerden yoksun
kilmakta, birbirine ve kendine yabancilagtirmakta, sorgulama ve miicadeleden alikoymaktadir.
Kendini metalarla tanimlayan toplum, maskeli kimliklerle kabullenilmis ve igsellestirilmis

halde metaya donlismektedir. Bu makalenin amaci, giindelik yasamin sorunlarindan kagisi
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saglayan “kitle iletisim araglarinin giindiiz-diigleri’ni (Tiirkoglu,2007:114) kuran kapitalist
ideolojinin, maskelerle oriilii ve ortiilii iktidar sirlarin1 aralayan Eyes Wide Shut (Gozleri
Tamamen Kapali, Stanley Kubrick, 1999, UK/ABD) filmini ele alarak gozlerin fal tasi gibi

kapanmasinin seyir halinin izini slirmektir.

Filmin orijinal ad1 Eyes Wide Shut, bir kelime oyunuyla Tiirk¢e’de gozleri fal tasi gibi
a¢ilmak deyimini tersine c¢evirir. Film Tiirkiye’de gosterime Gozleri Tamamen Kapali adiyla
girmis, Gozii Tamamen Kapali adiyla aniliyor olsa da bu tersyliz anlam Gozleri Fal Tast Gibi
Kapali olarak terciime edildiginde filmin orijinal ad1 ve anlamiyla daha biitiinliiklii bir ifadeyle

ortlismektir. Bu ifadeyi korumak amaciyla ¢aligmada filmin orijinal ad1 kullanilacaktir.

Eyes Wide Shut filminde olay orgiisii, yliksek sosyetenin davetli oldugu ihtisamli bir
partiye gitmek iizere hazirlanan ¢iftin, kizlarini cocuk bakicistyla birakarak evi terk etmeleriyle
bagslar. Partiyi ¢esitli sebeplerle birbirinden ayr1 gegiren Dr. William (Bill) Harford ve karisi
Alice icin ertesi sabah siradan bir giindiir. Siradan bir is giiniinde Bill’in iste hasta
muayeneleriyle, Alice’in ise evde hediye paketleme, kizi ve onun 6devleriyle mesgul olduguna
sahit oluruz. Giinlin siradanligi, yatak odalarinda yalniz kaldiktan sonra ciftin arasindaki
catigmayla kirilir. Doktorun gece yarist 6len bir hastasinin evine ¢agirilmasi, gece giindiiz fark
etmeden gorevini yerine getirmekle yiikiimlii oldugunun da habercisidir. Catismayla kirilan
giindelik hayat, Bill’in maske sart1 getirilmis gizemli ve ayinsel unsurlara sahip bir burjuva

partisine gizlice katilmasiyla tehditkar bir karabasana doniistir.

Film, ev, igyeri, sokak, bar, kafe, diilkkan vb. mekanlarda gecer. Filmin kapaniginda aile
bir aligveris merkezindedir. Alice, sadece esiyle gittigi partide ve filmin sonundaki aligveris
merkezinde, evin diginda yer alir. Filmde kadin, erkek rolleri ve aidiyeti, filmsel zaman ve
mekanda net bir ayrimla belirginlestirilir. Filmin olay 6rgiisii icinde yer alan giindelik yasama

ait mekansal boliinme ileride ele alinacaktir.

Lefebvre, anlatilarda yaygin olarak ortaya ¢ikan giindelik hayatin 6zenle incelenmesi
gerektigini savunur. Anlatilar giindelik hayatin i¢inden gegmektedir. Lefebvre giindelik olanin
edebiyat eserleri i¢cinde nasil belirdigini 20. yilizyila damgasini vuran Ulysses (James Joyce,
1904) romani ile 6rnekler. Bu anlatiya “donemin ruhu” da, glindelik hayatin “taninmaz” hale
doniigsmiis ylizii de yansimistir. Lefebvre gilindelik hayatin anlatisal ve anlatimsal 6gelerle bu

metinde ortaya ¢ikisini soyle tarif eder;
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“Gilindelik olan epik bir goriinlime, maskelere, kostiimlere ve dekorlara biiriinmiis olarak
sahneye cikar. Kitaba teatral bir genislik kazandirarak ona katilan evrensel hayat ve
dénemin ruhu, kitaba egemen olurlar. Dilin tiim kaynaklar1 hem bir sefalet hem de bir
zenginlik olan giindelik hayati dile getirmek i¢in kullanilir. Keza edebi dile ve yaziya eslik
eden gizi bir miizikalitenin tlim kaynaklari da. Metne gizemli gii¢ler egemendir.”

(Lefebvre,1998:10-11)

Kitabin bu yorumu sinema diline terciime edilerek Eyes Wide Shut filmine dair ifadeleri
de ¢agristirabilirse de amag iki anlati arasinda boyle bir benzerlik kurmak ve metinleraras bir
inceleme yapmak degildir. Modern edebiyattan se¢cmis oldugu yazarlarin karsilastirmali
okumalarmin girisinde metinlerarasilik iizerine tartigan Nurdan Giirbilek, “higbir yapit bosluga
dogmaz; akan nehre sonradan eklenir” der. “Bu diinya bizden 6nce de diisiiniilmiistiir; biitiin
yapitlar kendilerinden 6nceki yapitlarla yapilmis konugmanin izini tagir” (2010:10-11). Boylesi
metinlerarast bir incelemede bu izler Marx’mn ifadesiyle, go¢cmiis “kusaklarin gelenegi nin
“yasayanlarin iizerine bir kabus gibi” nasil ¢okebildigini (Akt. Giirbilek,2010:11) bulgulamay1
saglayabilirdi. Bu baglamda filmde ayna ile iligkilendirilen Alice karakteri ve “Alice” isminin
Lewis Carroll imzali devam eserler Alice Harikalar Diyarinda (1862) ve Aynamin Icinden
(1872) kitaplariin metinleriyle birlikte diisiintilerek dokundugunu tespit etmek miimkiindiir.
Alice karakterinin filmde ayna ile iligskilendirilmesi ileride irdelenecektir. Ancak bu ¢aligma
Carroll’a ait bu metinlerin diinyasi ile anlat1 ve anlatimlarinin bi¢im ve anlam diinyasini ¢apraz
bir sekilde okumayt; filmin dnciillerinden nasil izler tasiyarak, onciilleriyle nasil bir miicadele
icinde oldugunu ortaya ¢ikartacak bir ¢oziimlemeyi icermemektedir. Lefebvre’in igaret ettigi
sekilde gilindelik hayat i¢indeki iktidar iligkilerinin anlatida nasil temsil edildigini ve dénemin
ruhunun nasil tezahiir ettigini tartigmak esastir. Tekrar Lefebvre’in metin yorumuna donerek
devam edilecek olursa giindelik olanin maske, kostiim ve dekora biiriinmiis sekilde sahneye
ciktig1 hatirlanir. Bu baglamda en dogal ve gergekgi algilanan temsillerde dahi her anlatida yer
alan kostiim ve dekor mecazen maske olarak tanimlanabilir. Bununla birlikte maskelere
biirlinmiis de olsa her iki anlatida “[d]iinya, tarih, insan vardir” (Lefebvre,1998:11). Bu alint1
icinde referans alinan temel nokta giindelik hayat ve giindelik hayata ickin gizemli egemen
giiclerdir. Eyes Wide Shut filminde yer alan kii¢iik burjuvaya ait siradan giindelik hayat, sebep
sonug iligkileri ile ¢atismalar, kagis ve arayislara karigan gizemli giiclerin egemenliginde, sira
dis1 tehlikeli bir kdbusa doniislir. Bu doniisiim, anlatida seyirciye huzur veren bir uyanisa

kavusmaz, kabus devam eder.

Her ne kadar yaraticilik iddiasi tagisalar da sanatsal ve kiiltiirel iiretimlerle ortaya ¢ikan

eserlerin/filmlerin “yoktan var edilmedigini,” sanat¢inin/yonetmenin “dnceden var olan sesleri,
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sozleri, ideolojileri ve soOylemleri en ince ayrintisina kadar bicimlendirecek sekilde
diizenledigini” (Stam,2000:6) gbéz Oniinde bulundurarak bu filmin anlatis1 incelenecektir.
Anlatinin akisini saglayan sebep sonug iliskilerinde etkin rol oynayan karakter (Bordwell ve
Thompson,2001:63) ve karakter 6zellikleri, diyalog, mekan ve mizansen 6geleri (oyunculuk,
dekor, kostiim, makyaj vb.) ile anlam1 pekistiren unsurlar ¢alismanin vurgulayacag: iktidara

ickin olgularla paralel olarak ele alinacak ve tartigilacaktir.

Iktidar temelde sermaye odakli hiyerarsik bir yapilanma ile kurulmaktadir. Cikar,
sOmiirii ve giidiimleme bu yap1 i¢inde belirmekte, hiyerarsi, siyasal ve ekonomik iktidarlardan
Siyasal ve ekonomik iktidarlarin tasarrufunda egemen ideoloji, sermaye merkezli medyanin
giiciiyle gilindelik yasam pratiklerine yansimakta, hiyerarsiyi, toplumsal rolleri ve bilme
bicimlerini biteviye etkilemekte ve yeniden insa etmektedir. Giindelik hayatin karmagasi ve
siradanliginda golgelenen bu insa ve etkiler, tarihsel ve toplumsal olarak icsellestirilmis bilme
bicimleri ile oriilerek benimsenmekte, bireysel olarak toplumsal yasama eklemlenmektedir.
Iktidar erki ve egemen ideoloji ile belirginlesen c¢ikar ve somiirii, giidiimleme ve siddet
potansiyeli, giindelik hayatin siradanlifinda golgelenmekte ve her iliski bigimine sirayet
edebilmektedir. Sermaye odakli hiyerarsik yapilanma ve iktidar, kadin ve erkek rollerini, patron
ve is¢i rollerini her anlamda eril bir zeminde erkek ve patron lehine belirlemekte, toplumsal
cinsiyet ve toplumsal simniflarin toplumda konumlandirilmasinda ve bu konumun yeniden

tiretilmesinde rol oynamaktadir.

Eril sermaye ve iktidarin aygitlariyla gélgelenen giindelik yasam, bu filmin diinyasinda
beden bulmus ifade, kostim ve makyajla sabitlenmis somut ve soyut maskeli yiizler,
maskelenen iligkiler, kisilikler ve gerceklikler, ortiilii beklentiler ve yaptirimlar, temsil, anlat

ve hikayeler ile yagsama karismis, gozler agik goriilen kabuslar lizerinden tartisilacaktir.
Kubrick Kabuslari, Diisler ve Diiskiin Toplumsal Gerg¢ekler

Stanley Kubrick’in bizzat "kabus komedisi" [nightmare comedy] olarak tanimladigi
(Maland:1979) filmi Dr. Strangelove or: How I Learned to Stop Worrying and Love the Bomb
(Dr. Garipask, 1964) iktidarin yonlendirdigi niikleer savasa giden yolun ne denli abes, giiliing
ve korkung bir komedi oldugunu gostermistir. Film tam bir soguk savas hikayesi ya da elestirel
gerceklikte bir kabus distdir. 2001: A Space Odyssey (2001: Bir Uzay Destani, 1968)

insanligin basit bir aletin kullanimindan, teknolojiyle donanarak kendinden ve c¢evresinden
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soyutlandig1 uzay ¢agina varan gelecek diisiinii anlatir veyahut kabusunu. 4 Clockwork Orange
(Otomatik Portakal, 1971) filminde toplumun icinde siddetle orgiitlenen kabus; Vietnam
Savasi’nin penceresinden bakan Full Metal Jacket (1987) ise savasta militarizmin
kimliksizliklestirdigi askerlerin 6liim makinesine doniisiimii; 6tekine ve kendine 6liim sacan
ozyikime1 doniistimle akliselim kalmanin giigliigii aktarilir. Bu filmler diinyevi kabuslar gibi de

anlamlandirilabilir, bir film diisii gibi de okunabilir.

Eyes Wide Shut filmi ise giindelik hayatin siradanliginin kar1 koca arasindaki ¢atisma
ile kirllmas1 ve erkegin kendine olan giiveninin sarsilmasiyla korku ve tedirginlik verici bir
kabusa doniisen filmsel hezeyani aktarir. Film diisii olarak yaklasilarak, romantize edilmemis
askin yani sira seksiiel cazibe imgelemi diisiik diye es de gegilebilir, filme egemen olan gizemli
giiclerin izdiisiimii glindelik hayatta arandiginda, toplumlarin i¢ine hapsoldugu kabusun izlerine

de rastlanabilir.

“Diig” Tirkoglu’nun ifadesiyle “gercegin yerini alinca, gercek de diis haline
gelmektedir” (Tiirkoglu,2007:160). Ulasilmaz diislerle, ulasilmaz gergeklikler anlayislara
yerlesmekte, yasanani idrak etmek giiclesirken, umut edilen i¢in miicadele etmek
yersizlesmektedir. Anaakim anlatilarla izleyici konumuna mihlanan toplum, kendi deneyim ve
gercekliklerinden uzak temsillerle sarmalanmakta, diisiin i¢ine savrulmaktadir. Bu
kisirdongiiyii kirmak i¢in diisten uyanmak ayni zamanda “bir diigiin gizli muhtevasini desifre
etmek” (Ozbek,2000:88) icin bir vesile olabilir. Bununla birlikte Eyes Wide Shut filmine asil
hakim olan diisler degil kabuslardir. Ustelik filmin, 6rnek verilen diger Kubrick filmlerinde de
oldugu gibi diislere yaslanmak yerine kabuslara agilmasi anlatiy1 anaakim medyada kesintisiz
rastlanilan temsillerden farklilagtirir. Anlatilarin arka planina oturan tarih, toplum ve ideolojinin
ortintiileriyle kosut ¢6ziimlenen igerik ve bigim, okuma ve anlamlandirmanin yoniinii belirleme

ihtimalini tagimaktadir.

Meral Ozbek, “Benjamin Okumak 1" makalesinde Walter Benjamin’in diisiincesinde
diislerin tuttugu yeri ele alir. Buraya dek deginilen haliyle diis ve deneyimlenen gercegin diissel
yanilgisindan ¢ok farkli bir kapsamda “diislerin devrimsel” niteligidir bahsedilen. Bu nitelik
diyalektik bir imgelem iginde “fantazmagori” ve “kolektif bilingdisindaki smifsiz toplum
diisleri” ile anlam kazanmaktadir. Bu kavramlari agiklamanin yolu ise “meta fetigizmi”
kavramindan geg¢mektedir. Giindelik hayat icinde kullanilan mimari, teknolojik, sanatsal,
kentsel, insan yapimi her nesne metadir, “ciinkii hepsi, kapitalist endiistriyel iiretim siireglerinin

iriiniidiir. Bu siire¢ sadece nesneler i¢in gecerli degildir; bu nesneleri iireten emek giicli de
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metalagmistir.” Dolayisiyla metalagma insan yapimi nesnelerden ibaret kalmamakta, insan ve
insan emegini de kapsamaktadir. Nesnelerle oriilii bir diinya i¢inde nesneye indirgenen insan
ve emek, yeniden iiretilmis ve pazara sunulan bir meta haline geldiginde, deneyimler de alg1 da
par¢alanmaktadir. Kullanim degerinden ziyade, degisim degerinin anlam ve deger kazandigi
bir pazar algisiyla “meta fetisizmi” yaratilmakta, bu metalari tireten “zihinsel ve bedensel emek
stireciyle” ilintinin kesilmesine sebep olmaktadir. Bu ilintinin kesilmesi, metalagsma ve meta
fetisizmi tretim siirecine ickin “somiirli ve tahakkiime dayali” iliskilerin daha da goriinmez
olmasina yol agmakla kalmamakta, “insanlararasi iligkilerin de seylesmesine” yol agmaktadir.
Insan, emek ve insan iliskileri seylesirken, kiiltiirel ve sanatsal iiretimlerin bu anlayis ve iiretim
bi¢ciminden azade, ¢ikar ve somiirii zincirinin disinda kalmasi beklenmemelidir. Bu baglamda
“kiiltiiriin” meta olmaktan bagka sansit yoktur. Malin “fetis karakteri; aldatici ¢ekiciligi”
anlamina gelen “fantazmagori,” kiiltiirel varliklarda da kendisini aldatici goriintii niteligiyle
sergilemekte ve “yanlis bilinglilik” ideolojik elestirisini icermektedir. Benjamin, “insanlararasi
belirli toplumsal iliskilerin fantazmagorik bigcimler almasini bir biling meselesi olmaktan 6te,
bir alg1 ve tecriibe meselesi olarak ele alir” (Ozbek,2000:89-90). Toplumsal iliskilerdeki
“aldatic ¢ekicilik” toplumun teselli buldugu diislerle, iktidarin sesini ve yiiziinii mesrulastirdigi
yerde cisimlesir, iktidarin diisleri ise goriinmez, ulasilmaz kilinan ¢ikar iliskilerinde, politik ve
ekonomik meselelerde sakli kalir. Siyaseti ve ekonomiyi yonlendiren iktidarin tahakkiimii ise
giindelik hayatin yaygin dehlizlerinde gizlenir, ideoloji, kiiltiir ve rizayla filizlenir. Riza
iiretimini saglayan hegemonya, giindelik hayatin i¢inde bireye ve topluma bigilen gorev, rol ve
gereksinimlerle isler. Giindelik hayat, “kisiyi mesgul eder, ugrastirir [] zamanin dekorunun
estetigidir [] modernlikle birlesir, parlak, paradoksal [ve] ge¢icidir. Giindeliklik ve modernlik,
karsilikl olarak birbirini belirtir ve gizler, mesrulastirir ve telafi eder” (Lefebvre,1998:35-36).
Gline niifuz eden bu dongii, miitemadiyen kendini yineler. Zamanin dekorunun estetigi degisip

yenilendikge, parlak, paradoksal ve gecici olanin i¢cinde kaybolmamak gii¢lesir.

Dayatilan tiiketim kiiltiirii ile birey, kendini toplum i¢inde tanimlama ve giindelik hayata
ickin imgelerle anlam kurma ¢abasi i¢inde seraplara takilir. Toplumu tiiketime sevk eden en
belirgin mecra reklam, kendini hi¢ sakinmadan seraplarla sunar. Sermayeyle pazarlanan
mutluluga ulagma gayreti, ayn1 zamanda bir kimlik kazanma telasin1 da igerir. Seraplara
siirikleyen kitle iletisim araclar1 ile sehri cehreleyen ve cevreleyen reklam panolari,
enformasyon ve popiiler kiiltiire ait durmaksizin akan imgeler, giindelik pratiklerin kaginilmaz
dolgusunu olusturur. Lefebvre, “eger televizyonda, radyoda, sinemada, basinda gdstergelerden

olusan bulutlarin {izerinizden ge¢mesine izin verir ve sizi yonlendiren yorumlari
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benimserseniz” der, kacinilmaz olarak ‘“varolan durumun edilgen kurbani oluyorsunuz
demektir” (1998:32). imge bulutlarinin altinda ezilerek kurbanlasma, toplumun itildigi, farkina

varmadan kapildig1 yoriingeyi ve pasiflestirilmis genel karakterini tarif edebilir.

Bu edilgenlik, her iiretim bigimine yansiyabilmektedir. Zamani ve mekani belirsiz is
tanimu; liretim yeri ve zamani pargali, ikame ve rekabete acik, riskli ve giivencesiz oldugu halde,
bagimsizlik tasavvuruyla Ozgilir bir calisma ihtimali olarak algilanabilmektedir. Richard
Sennett, “kalici bir deger” tasimasi beklenen karakter 6zelliklerinin, esnek is tanimina da zemin
saglayan genis bir somiirii alanina sahip “esnek kapitalizmle” asindigi sorununa deginir
(2005:11). Edilgen kurbanliklar halinde karakter asinmasi, degerleri ve degerlendirmeleri ile
algis1 ve deneyimi sekteye ugrayan toplum ve bireylere isaret etmektedir. Farkindaliklarin ve
degerlerin, deneyimin ve hafizanin yitirildigi mertebede “giindiiz diisleri” bulutlarla ortiilii

kurbanliklara, ilerleme ve yayilma diiskiinliikleri ise iktidarlara diigmektedir.
Eyes Wide Shut, Yiizler, Maskeler ve Ritiiel

Eyes Wide Shut filminde Dr. William (Bill) Harford (Tom Cruise), gérkemli bir yliksek
sosyete partisinin ertesinde karist Alice’in (Nicole Kidman) bir tatillerinde, ihtirash bir iligki
icin neredeyse kocasini ve kizini birakip gitmeye yiiz tutacak 6l¢iide birisinden etkilendigini
ogrenir. Kendinden emin bir sekilde karisina giivenen doktor, karisinin sadece kendi zihninde
diisledigi fantezisini dile getirmesinden sonra dehsete diiser. Alice’in ifirafindan sonra bir
telefonla boliinen konusma, karsilikli hesaplagmaya izin vermez. Saygideger bir hastasinin
cenaze evine dogru yola ¢iktiginda, gozlerinin 6niinde sadece karisinin olasi cinsel temasi
vardir. Yasadigi hezeyanin getirdikleri ile Bill, kendisini hi¢ girmemesi gereken gizli ve

irkiitiicii bir seks partisinde bulur. Filmin ¢atismalari, anlatiya egemen gizemli giicler ile serilir.

En popiiler Hollywood yildizlarindan, evli ¢ift Nicole Kidman ve Tom Cruise’un ana
karakterler olarak sec¢ilmesi filmin anlamina diisiiniimsel (reflexive) bir katki saglamaktadir.
Filmde evli bir ¢ifti canlandiran yildizlar, filmin ¢ekildigi esnada hala kendi hayatlarinda da
evlidirler. Bu se¢im, daha filmi izlemeden film ve oyuncular iizerine diistindiirtmektedir. Film
anlatisi itibariyle, bu oyuncularin asil izlerkitlesine hitap etmeyeceginden, bu filmdeki oyuncu
secimi, salt seyirciyi sinemaya c¢ekecek bir pazarlama stratejisi olarak goriilemez. Bu se¢im
medyatik evliligin ne denli agk, sevgi ve dostluga dayali bir gerceklik iizerine kurulu
olabilecegini diisiindiiren bir temsille, ne kadar siireli birliktelik ve sadakati igerebiliyor oldugu

sorularini da barindirmaktadir. Bu sorgulamanin katacagi anlamla beraber, 6zdeslesmenin
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kurulabilecegi ideal medyatik ¢ift, “nesne-surat’lar imgesini de tagimaktadir. Medya ve kiiltiir
endiistrisi tarafindan popiiler kiiltiire sunulan bu yiizler, “hayran kalinasi nesne-surat”lara
(Barthes,1998:536) belirgin ornekler olarak izlerkitle tarafindan bas tact edilmektedirler.
Bununla birlikte Tom Cruise, bazilarina asirt itici gelebilecegi gibi Nicole Kidman, buz gibi
donukluga sahip bir tagbebek/Barbie bebek gibi de algilanabilir. Bu agidan bakildiginda tam da
filmin maskelenmis karakterlerine uygun olarak bu “nesne-surat”lar, ger¢ek olamayacak kadar

yapmacik ve estetize edilmis plastik maskeleri animsatabilir.

“Simdi mutlak maskin cazibesi (6rnegin, antikitenin maski) belki de gizem temasini
arketip insan yiiziinden (Italyan yarim maskesinde oldugu gibi) daha az igermektedir” (Barthes,
1998:536). Metalagsmaktan alikoyulamayan kiiltiir, “aldatici ¢ekicilige” sahip kendi “fetis
karakterlerini” de yaratmaktadir. Hollywood Kkiiltlir endiistrisinin {irlinleri olarak Cruise ve
Kidman nesne-suratlariyla mutlak masklarin1 bedenlerinde tasimakta, fantazmagorik yapay
ifade ve estetigin temsilcileri olarak kitlelerce takdir gormektedirler. Yildizlarin aldig: kitlesel
takdirin temel sebebi, “gizem”den hayli uzak, kiiltiir endiistrisi tarafindan cazip kilinarak deger
atfedilen bir pazarlama stratejisi olarak goriilebilir. Medyanin bu kadar 6niinde olan yildizlarin,
ulasilmazliklar1 diginda (indirgenecek olursa) gizemli taraflarinin pek olamayacagi, “aldatici
cekiciligi” asil iiretenin ise yildizlik mertebesi oldugu iddia edilebilir. Ote yandan gizem,
seyirciyi toplu bir ayine cagirir gibi diinyanin bir¢cok yerinde bu yiizlerin pazarlandigi
sinemalarda, evlerde bireysel izlemelerde, televizyonun karsisina mihlayan film ve magazinel
haberlerde mevcuttur. Kitle iletisim araglarinin yayinlarinda adeta mutlak maskelere biiriinmiis
yiizler sadece Hollywood oyuncularina, ya da popiiler yildizlara ait degildir. Maske “g0steri
toplumunun” ayrilmaz bir pargasidir. Maskeler, politikacilarin, reklamlarin, habercilerin,
kisacasi yaygin temsil yiizlerine ifade ve mimiklerle ¢izilmislerdir (Debord, 1983). Tanrilasmis
ya da tanrigalagmis ylizler, siyaset ve siyasetin i¢li digh oldugu sermaye ve pazarlamanin
ideolojik ikonalarina donmiis bu ikonografinin sesi, nefesi ile kitleleri “bulutlu” kilan téren ve

ayinlere davet etmektedirler.

Medyada bu ¢cagrinin saygin elit sesi ¢esitli mecralarda, ¢esitli sekillerde duyulur. Dayan
ve Katz bu sesi televizyonda maddilestirir. izleyici, sunucunun “hiirmetkar ses tonu ve
ahengi”yle torensel anlatinin i¢inde varolur. Programin canli seyircilerinin “uygun se¢ilmis”
tepkileri, toplumun ortak tepkilerine dontigiir. Bu toplulugun fikir birligi ile miisterek
deneyiminin vurgulanmasi, anonim izleyicinin de ortak degerleri ve sembolleri kutlamasina,

istenilen anda dogru tepkiyi vermesine sebep olur. Oyle ki tepki verecek canli seyirciden

106



Global Media Journal TR Edition, 8(15)
Ocal Gliz/Fall 2017

yoksun bir sunucunun anlatisinin da imkansizlig1 durumunda izleyici, ne olup bittigini, neye
nasil tepki verecegini bilemeyen bir duruma diisebilmektedir (Dayan ve Katz,1996:80-81). Bu
tepki icin ritliellerin tusuna basilmasina ihtiya¢ duyan izleyici, giilmek i¢in durum komedisi
(sitcom) dizilerinin kahkaha efektini beklemekte, beklemeyi 6grenmekte veya bundan rahatsiz

olmay1p aksine toplu giiliisiin anonimliginde kendini bulabilmektedir.

Gazetenin modern hayatta “sabah dualarmin yerini tuttugunu” belirten Hegel’den
esinlenerek Benedict Anderson, gazete gibi bireysel tiiketilen bir mecranin giinliik okunma
seremonisini, “kitlesel bir ayin” gibi gérmektedir. “[K]itlesel olarak iiretilen ilk metalardan biri
olan gazete” bir glinde degerini yitirmekte, adeta “modas1” gegmekte, “bir kurgu olarak™ asagi
yukar1 eszamanli tiikketilmektedir. Gazetesini herkesin, her yerde okudugunu gérenlerin “hayali
diinyanin gilindelik hayata koklerini siki sikiya salmis oldugu”ndan emin, “modern uluslarin
ayirt edici 6zelligi olan topluluk i¢inde anonimlesmeye duyulan giiven”e kavusmus oldugunu
belirtmektedir (2007:50-51). Bir ulus tahayyiiliinden baslayarak “kurgu her yerdedir.” Ballard,
teknoloji ve tiiketim kiiltiiriiniin beden ve zihinlere isledigini belirtir. Diinyay: algilayis ve
gerceklik algist bozulmustur. 20. yiizyila hakim olan akil ve kabusun birlesiminden hig
olmadig1 kadar belirsiz bir diinya dogmus, kurgu ve gerceklik yer degistirmistir. Reklamcilikla
paralel isleyen siyasetten, tliketim kiiltiiriinii dayatan politikalara kadar iletisim bigimleri,
kitleleri paranin satin alabilecegi riiyalarin icine itmektedir (Ballard,1984). Kitlesel yeniden
tiretim, ayn1 zamanda kitlelerin yeniden tiretiminin kurgusudur. Bu kurgu miilkiyet iliskilerini
devreden ¢ikarip sinif bilincini yerinden ederek sinifsiz bir toplum zanni igerisinde, sistemle
uyumlanmay1 saglar (Benjamin,1999; Berger,1999; Debord,1996). Sessizlestiren, gozleri
baglayan, deneyimlenen gerceklerin diginda bir algiy1 insa ederek hakikati maskeleyen bu
kurgu, bir tiir “uykudaki toplumun zorunlu diisii,” olarak goriilebilir, Debord’un “zincire
vurulmus modern toplumun kabusu” (1996:19) ifadesi de bu anlamda 6diing alinabilir.
Kapitalist sistemde, temelinde toplumsal siniflara bdliinmiis oldugu halde sinif anlayis: ihlal
edilen (Siialp vd.2011) toplum, kadin erkek ayrimiyla toplumsal cinsiyetten baslayarak yapay
bir sekilde (etnik, irksal vb.) farkli ayrimeciliklarla pargalanarak boliinmektedir. Kurguyla
biitiinlesen toplum, kurguyla ayrigtirilirken, siniflt bir toplum i¢inde erkek egemen ideoloji,

filmin kurgusundaki temsille aynalanarak ifsa edilmektedir.

Aynalanan Maskeler ve Kadin

Eyes Wide Shut filminin acilisinda, Alice aynanin karsisinda ¢iril ¢iplak soyunur. Sahne

kolonlarla cergevelidir. Kameranin genel bir planda odanin disindan igeriye doniik bakisi,
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izleyici tarafindan da adapte edilir. Toplumsal iligkiler bakisla kurularak anlamlandirildigindan
dolay1 bakmak, kuvvetli bir bicimde iktidar iliskilerine dayanir. Filmde bakis, kamera ile
aracilanmaktadir. Odanin disindan soyunan kadini1 gozetleyen kamera ile seyircinin gézetleyen
pozisyonu belirginlesir. Ac¢ilisin olasi erotik seyri basladigi anda sona erer. A¢ilisin devami
baska kosniil, uyaran bir gozetleme vaat etmeyecektir. Aksine agilistan sonra Alice’in ilk
goriildigli sahne, insanlastirilarak yatak odalarinin tuvaletlerinden kalkisidir. Erotik bir
girizgahin Otesinde bu baslangic, filmin ¢atigmalarindan ilkini hazirlayan Alice’in itirafiyla,
soyunmasinin anlamini pekistirecektir. Alice filmin bir manada en agik ve diiriist, ayni1 zamanda
en kapali ve belirsiz karakteridir. Yiizinlin donuk ifadesi, belirsizligiyle duygularini

maskelerken, ayn1 belirsizlik maskenin acilisin1 da imleyebilmektedir.

Alice partiye gitmeden evvel, kendinden emin olmayan bir ifade ile aynada kendisine
bir goz atar. Partiden dondiikten sonra ise ayna onilinde ¢iplakken kocasi onunla sevismeye
baglar. Bu sefer kendinden emin tavri once isteksiz bir alayciligi igerirken sonra uyarilmis
goriinse de sahnenin sonundaki duygusuz bakis, yabancilasmasini ve duygunun belirsizligini
daha da arttirir. Ciftin uyumunun yapay ya da i¢ten oldugu belirsiz kilinir. Filmin devaminda

bakislar, zaman zaman belirsiz bir duygu karigikligin1 yansitmaya devam edecektir.

Kadinlarin “durumlarinin belirsizligi,” Lefebvre’in agiklamasiyla “giindelikligin ve
modernligin bir parcasidir.” Bu belirsizlik, giindelik hayatta kimliklerinin b6liinme potansiyeli
tizerine kuruludur. “Kadin ayn1 zamanda hem alic1 hem de tiiketicidir; hem metadir, hem de
metanin simgesi.” Kadimnlar toplumun her hedef kitlesi gibi tiikketmeye yoneltilir. Ancak
kadmlar tiikketime yoneltilirken yaygin bir bicimde kullanilan kadin imgesi ile karsilasir.
Kendini temsil eden idealize imge ile karsilastirilir ve kendini kiyaslamaya sevk edilir. Kadin
tiiketirken ayn1 zamanda kendisi tiiketilir ve kadin temsiliyle kendini tiiketmeye itilir. Kadin
imgeye, metanin kendisine, “reklamlardaki ¢iplak beden ve giiliimseme”yle (1998:87) ayni1
zamanda metanin simgesine, simgenin igerdigi umut yanilsamasina ve toplumun otekisine

dontstir.

Seyirciye de bir ayna vazifesi gormekle birlikte aynadaki yansimalar, karakterin
gergeginin yeni bir kopyasini iiretir. Ger¢ek bozularak belirsiz imgesel bir ikilik yaratilir. Bu
yansimali ikilik, yansimanin ve yansiyan 6znenin kimligini sorgulamaya alan acar. Alice’in
yiiziindeki degisken belirsizliklerin, aynaya ve aynadan yansimalari, boliinmiis ve maskelenmis
kimligini sergiler. Ote taraftan aynada yansiyan imge, 6zneyi nesneye ddniistiirmektedir.

Kadimlar “giindelik hayat i¢inde hem oznedirler hem de giindelik hayatin kurbanidirlar,
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dolayistyla nesnedirler, ikamedirler” (Lefebvre, 1998:87). Filmde kadinin nesnelesmis hali ilk
aciligtan itibaren ortaya serilir. Ayna ile kadinin bir imge olarak sunulmas1 vurgulanir, seyirlik
bir nesne olarak imgelestirildigine isaret edilir. Sadece Alice degil filmde bir karakter haline
doniisen kadinlarin ¢ogu, sik sik soyunan, yar1 soyunuk veya dogrudan ¢iplak halde sahnede
yer alirlar. Ciplak olmalarina ragmen erotik sunulan birer arzu nesnesinden ziyade adeta
mizansene ait nesnelesmis birer aksesuar gibidirler. Bu sunum filmde olusan gerginlik ve
sorgulamalarla, mesafeli ve donuk oyuncu yoOnetimi ve sinematografi ile bir zevk
mekanizmasina doniistiiriilmekten uzaktir. Bu ¢iplakliklar eril seyir zevkini tatmin etmeye
yonelik bir tasarimdan (Mulvey,2000) uzaklasip bir nevi kadinin toplumun icindeki yerini
teshir etmeye yonelik bir politika olarak goriilebilir. Olay oOrgiisii i¢inde bedenen c¢iplak
olmayan kadin karakterler ise mecazen soyunurlar, bir baska ifadeyle kendilerini ya da

gercekleri ifsa eden agiklamalarda bulunurlar.

Bill ve Marion’1n karsilagsmasi buna 6rnek teskil eder. Alice ile yaptiklari tartisma bir
hastasinin 6liim haberi ile kesilince Bill, cenaze evine gider. Kaybettikleri hastanin kiz1 Marion,
Bill’i babasimmin yatak odasinda karsilar. Marion, Bill’e miistakbel esiyle geleceklerini
planladiklarimi ve baska bir eyalete tasinacaklarmi anlatir. Ogretim {iyesi olan erkek arkadasi
farkl1 bir eyalette is bulmustur. Saygin bir babanin kizi, saygm bir miistakbel kocanin
gelecekteki esi olarak Marion, ondan hi¢ beklenmeyecek bir sekilde birden Bill’e olan agkini
itiraf eder. Hasta ziyaretleri haricinde karsilasmadigi doktora, babasinin 6liim giinii ve cenaze
odasinda, taginmak istemedigini, ondan uzaklagamayacagini aglayarak anlatir. Bill birbirlerini
hi¢ tanimadiklar1 konusunda Marion’1 ikna etmeye ¢alisirken, kadinin erkek arkadasinin eve

gelmesiyle konusma kesilir. ikisi de higbir sey yokmus ve olmamis gibi davranmaya ¢alisirlar.

Saygideger bir ailenin kizi olan Marion vasifsiz ve tipki Alice gibi issizdir. Kendi basina
bir kimligi yoktur ve hayati1 kendi tasarrufunda degildir. Tipki Alice gibi yasadig1 hayatin
smirlarinin digina kagma arzusu duymaktadir. Alice’in bir tatilde yasadig: tarzda platonik bir
ask icindedir. Bill ile hi¢ bir sey paylasamayacak olsa bile ondan uzaklagmay1 istemeyecek
kadar kendi gercekliginden uzaklagsmak arzusunda ve bir tiir fantezi diinyasinda yasamaktadir.
Marion’un itirafinin dile gelisi, babasini kaybettigi bir ruhsal ¢okiintii aninda gerceklesmis olsa
da cesurca kendi duygu ve diisiincelerini ifade edebilir. Marion kendini kii¢iik diistirmekten
korkmadan, Bill’e tipk1 Alice gibi kadinlarin gizli arzular duyabilecegini ispatlayacak sekilde

askini ilan eder. Marion’un i¢inden asil gegen ve toplumda kadinlara empoze edilen evlilik
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hayali degildir. Aksine evlenip bir yuva kurmak yerine kendi zihninde idealize ettigi “ask™ i¢in

yerinden kipirdamamaya hazirdir.

Alice ile Bill arasindaki tartisma da esrik bir duygusal anda yaganmigtir. Alice bu bilgiyi
kocasimin her erkegin giizel bir kadina sahip olmak isteyecegini duyduktan sonra 6fkelenerek
verir. Tartisma sahnesinden evvel Alice’in sureti ecza dolabinin aynasina yansir. Bakislarinin
aynaya sabitlendigi bu sahne, banyo dolabini esrar dolu ila¢ kutusunu almak iizere actigi
sahnedir. Giindelik hayatlarmin yiikiinden gegici olarak kagisi saglayan esrar, ecza kutusuyla
maskelenmektedir. Imgesinin yansimasiyla belirsiz bir hesaplasma yasayan Alice, esrar
icerlerken aralarinda baglayan tartismanin hararetiyle, yasamis oldugu aldatma giidiisiinii itiraf
eder. Alice de itirafiyla, maskelerin ardina saklanmak yerine cesurca kendini ifade etmeyi seger.
Tartigma ise Bill’in, erkeklerin hep ayn1 seyi istedigini sdylemesi ile baslamistir; seks, para ve
iktidar. Karisin1 sadece giizel bir kadin sifatina indirgeyen ve bagka higbir ozelligi ile
tanimlamayan bir es olarak Bill, karisinin hi¢ tanimadig1 bir erkegin “kisacik bir bakigindan”
[glance] etkilenip onun hiilyasina kapildig1 i¢in evliligini o anda terk edebilecegini duydugunda
kendine olan giivenini kaybeder. Bill’in ataerkil inangla saril1 iktidar1 sarsilmigtir. Oysa itiraf
edilen aldatma, sadece kadinin i¢inden ge¢mis bir diirtiidiir. Boyle bir eylem gerceklesmemistir.
Her erkegin giizel bir bedenin cazibesine kapilip, kadina sahip olma arzusu Bill tarafindan norm

kabul edilmekte, karisinin bir erkegin kisacik bakigina tutulmasi ise zina etkisi yapmaktadir.

Marion erkek arkadasiyla gelecek planlar1 yaptigi halde Bill’i hayal etmekte, Alice ise
tatilde Bill ile sevisip gelecek planlar1 yaparken, etkisinde kaldig1 “deniz subayin1” diisiinmeden
edememektedir. Lefebvre, kadinlarin “giindelik hayattan bir kale” kurduklarini, buna ragmen
“bilincin gereklerinden yan ¢izerek, giindelik hayatin disina ¢ikmak i¢in ¢aba” harcadiklarini
belirtir. Marion ve Alice kendi gilindelik hayatlarinin tiretimsiz siradanligint kendi diisleriyle
kirmaya calisip, 6zgiir diislerinin tohumlarindan kendilerini kurmay1 hayal etmekte, toplumun

dayattig1 evlilik diisii veya sanrisiyla yetinmemektedirler.

Geleneksel bakisla evlilik i¢in ideal kabul edilen kadin kutsallagtirilir. Kadin evle, evin
smirlart ile kisitlanirken, evin ‘kutsalligindan’ dislanarak “sokak kadini” olarak adlandirilan
fahiselerin kullanilip atilmay1 hak eden nesne niteliginde olmasi, kadinlari iki ayr1 kutba ayirir.
Nerede bir kutsallagtirma varsa orada tahakkiim vardir (Berktay, 1996). Bu tahakkiim altinda
yitirilen nosyon, kadinin bir insan olarak bastirilmis istek ve ihtirasa sahip anne kutsalliginda
kadmlar ile dogal olarak insan duygu ve degerlerine sahip fahise ve kadmlarin birbirini

kacinilmaz sekilde iceren varligidir. Film kadinin “kutsal es” ve “nesnelestirilmis fahige”
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olgularini bir zithik degil bilakis paralellik olarak sergiler. Nesne hali kadinin sahip oldugu bir
ozellik degil, ataerkil ideolojinin tirettigi ve kadina yapistirdig1 bir payedir. Filmin de anlatist
icinde yeniden {irettigi haliyle kadindan yararlanilir, kadina sahip olunur, emredilir, kadin

seyredilir, satin alinir, kullanilir, hatta pazarlanir, cezalandirilir ve katledilir.

Toplumsal Cinsiyet Ayrimiyla Konumlanan Kimlikler

Kadin her kim olursa olsun anlatida daima ikinci plandadir. Kadin karakterler bir nesne
veya hizmetkar olarak pozisyonlarini korur ve kendi kimlikleriyle 6zne konumuna erisemezler.
Eril iktidara hizmet eden erkten yoksun es, evlat, fahise ya da sekreterdirler. Bagka bir baglamda
bu roller 6zne konumunda kurulabilecekse de bu filmde bilingli bir tercihle ikinci plana itilen,
erkek 6zneye hizmet eden karakterden Ote degildirler. Tam da buna hizmet edecek sekilde
kadmlarim isimleri erkekler tarafindan hatirlanmaz veya zar zor hatirlanir, giicliikle zikredilir.
Filmin basinda Harfordlarin kizlartyla kalacak ¢ocuk bakicisinin adini, aralarinda konusurken
Alice sdylemis oldugu halde, Bill hatirlamaz. Bakici kiz ise Bill’e igsvereninin statiisiiniin ve

kimliginin farkinda olarak Dr. Harford diye hitap eder.

Bill, Alice ile gittikleri noel partisi sirasinda parti sahibi Victor Ziegler (Sidney Pollack)
tarafindan malikanenin 6zel bir banyo odasina ¢agirilir. Victor’un beraber oldugu kadin asir1
dozda uyusturucudan komaya girmis haldedir. William, kadinin ismini 6grenir ve kendine
getirmek lizere adiyla seslenir. Kadinin hareketsiz bedeni ¢irilgiplak uyusmus yatmaktadir. Bill
kadmin ismini 6grenmek istediginde, Victor hemen cevap veremez, bir an tereddiit ettikten
sonra kadimin admin “Mandy” oldugunu sdyler. Bill’in kadina ismiyle seslenmesiyle baygin
durumda yatan kadin tepki verebilmeye baslar. Adiyla hitap edilmesiyle kimligine tutunan
kadin, uyusturucu komasinda nesnelesmis bedeninden uyanarak 6zne konumuna adim atar.
Kadinin kanepe tizerindeki uzanigina benzer bir pozisyonda resmedilmis nii bir kadin tablosu,
duvarda asilidir. Sahne boyunca imge halindeki iki kadin arasinda paralellik kurulacak bi¢gimde
resim kadraja girer. Ciplaklik filmde insanin kendisi olmasini da vurgulayabilirken, nii resimle
yapilan bu karsilagtirma, nesneleserek seyre sunulan ¢iplakligin altin1 ¢izmektedir. Victor’un
bulundugu bir¢cok planda, tablo da mevcuttur. Victor, partiye gelmis bir misafir degil, ev
sahibidir. Dolayisiyla tipki sahip oldugu sasaali malikane gibi igindeki tiim sanat eserleri de
Victor’a aittir. Sahnenin sonunda mizansen ve sinematografiyle bu sahipligin alt1 ¢izilir.
Mandy’nin hayata donecegi netlestikten sonra Bill, Mandy’ye agir uyusturucular
kullanmamasi, hatta terapi gérmesi gerektigi konusunda uyarida bulunur. Bill’in monologu ile

sesi ¢ikmayan Mandy’nin bas sallamalari arasinda Victor’un bedeni yer alir. Olmus ve
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olacaklardan sorumlu sahip Victor, ikilinin kadraji i¢cinde bedeniyle boy goéstermektedir.
Victor’un anlati i¢indeki konumu, galip, fetheden, muzaffer anlamlarini tagtyan Victor adiyla
da kodlanmistir. ileride ayrintilariyla tartisilacagi gibi anlatinin efendi/sahip/patron yiizii,

Victor Ziegler karakterinde viicut bulur.

Mandy’nin ¢iplak bedeni arzu nesnesi halinde degil, kurtariimas1 gereken bir hasta,
dahasi bir kurban gibidir. Victor’un ise tek ilgilendigi, kimse farkina varmadan bu baygin beden
ve uygunsuz durumdan zarar gérmeden kurtulmaktir. Victor, Bill’in Mandy’nin burada bir saat
daha dinlenmesini tavsiye etmesinden hi¢ hoslanmaz. Victor, filmin sonlarina dogru 6lmiis
kadin1 “biliyorsun, giizel memeli kadin” diye tanimladiginda, Mandy’yi kast eder. Victor’un
goziinde Mandy, hi¢bir zaman deger verilen bir 6zne haline gelememistir. Victor nezdinde 6l
ya da diri seks is¢isi bir kadin, bahse degmez, siradan bir arzu nesnesidir. Gazetede yayimlanan
oliim haberi ile Mandy, kim oldugu seyirci tarafindan hemen anlagilamayacak sekilde kimlik
kazanir; Amanda.Curran. Kadina kimligi ancak {igiincii sayfada gecen bir 6liim haberi ile iade

edilmektedir.
Sinifsal ve Cinsel Farkla Naksedilen Mekanlar ve Aidiyet

Karisinin sadakatsiz hayalini itirafindan ve saygideger bir hastasinin kizinin kendisine
ask ilanindan sonra Bill, ne yapacagini bilmez sekilde kendini sokaklara atar. Alt {ist olmus
yiirlirken dnce sokakta geng bir grubun, sinif ayrimini belirten homofobik sozlii tacizine ve
tartaklamasina maruz kalir. Kiyafeti ve tavriyla sokaga ait olmadigi belli olan Bill itilerek, ait
oldugu yere gitmesi tavsiye edilir. Sokak, saygideger kiiclik burjuva sinifa ait eril bir doktor
icin de bir tehdit unsurudur. Erkin erkek iizerinden kuruldugu mekéanlar, kapitalizme 6zgii
siifsal ve cinsiyet¢i bir yapilanma igerir. Sokaklar tekinsizdir. Mekan, 6zellikle sokak, sinifsal
ve cinsiyet¢i ayrimlarla birlikte oncelikle erkege aittir. Ancak hangi siniftan olursa olsun filmde
ortaya cikan kadinlar, ataerkil yapilanmig mekanda nesnelestirilirler. Bu konumlari stirekli
kurulur ve korunur. Evde ¢gocugun bakimini ve egitimini listlenmis, hediye paketi siislemekle
mesgul siis esyas1 konumunda bir es; sokakta davetkar, somiiriiye acik, ikame edilir, {istiine

para ddenen bir nesne olarak.

Filmin diinyasinda mekanlar belirgin bir bi¢gimde kadin ve erkek ayrimlariyla
kurulmugtur. Alice evi yalniz basina terk etmez. Partiye esiyle, aligveris merkezine ise kiz1 ve

esiyle gider. Ailenin hep birlikte hareket ettikleri tek mekan aligveris merkezidir. Billl is
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yerinde, sokakta, kafede, barda ve takside, her yerdedir, sokakta karsilastig1 tek kadin ise bir
fahisedir.

Bill, Domino ile sokakta karsilagir. Cazibeli ve sevimli Domino’nun bastan ¢ikarici
davetini tereddiit etse de kabul eder. Bu davet, Bill’in karisinin fantezisiyle sarsilan iktidarini,
karsiligin1 6deyerek yeniden saglamlastirmay1 umdugu bir vaat icermektedir. Domino’nun bir
arkadasiyla paylastig1 ev kiiciik, basit ve daginiktir. Domino kendi yoksulluguyla alay ederek
evin daginikligini, “bugiin temizlik¢i gelemedi” diye agiklar. Film i¢inde maddi zenginlik izine
rastlanmayan yegane mekan, Domino’nun evidir. Bill “para konugsmamiz gerekir mi?” diye
sorunca Domino “ne yapacagimiza bagli” diye cevap verir. Domino’nun 6nerdigi {icret sorun
degildir. Ikisi de aligverislerinde miitevazidirlar. Biri 6deyecegi paray1 dnemsemez, digeri saat
siirlamasi getirmez. Bill ¢ekici bir kadindan gérdigii ilgiden, Domino ise saygideger bir
doktorun yakinligindan memnundur. Karisindan gelen telefon iizerine Bill, konusulmus paranin
daha fazlasini Domino’ya karsiliksiz verdikten sonra tekrar sokaga c¢ikar. Domino yatak
odasinda yalniz kalir. Yatak odalar1 ylizlesme ve yakinlagmalara imkan taniyan, maskelerin
diismeye yiiz tuttugu mekanlardir. Marion babasinin cenazesinin oldugu yatak odasinda Bill’e
acilir, Alice ve Bill yatak odalarinda tartisirlar. Uyusturucu komasia giren Mandy ise bir
yatakta degildir. Victor Ustiinii giyinirken, Mandy bir kanepede baygin yatar. Victor parti
arasinda Mandy ile yapacagi kacamak icin bir yatak odasi se¢memistir. Ne Victor’un
malikanesinde ne de maskeli parti sarayinda, yatak ya da yatak odas1 goriiliir. Her iki mekanda
da cinsel iliski temsili oldugu halde, yatak ve yatak odast mizansenin bir pargas: degildir.
Burjuva sinifin mahrem mekéanlar1 filmde yer almaz. Halbuki gizli partinin temeli cinsellik

tizerine kuruludur ve bu eylem toren salonu haricinde mekanin her yerindedir.

Filmdeki evler, Domino’nunki hari¢ varlikli evlerdir. Harfordlarin sanat eserleriyle
dosenmis, liikks biiytik bir daireleri vardir. Victor, sanat koleksiyonlariyla dolu bir malikanenin
sahibidir. Heybetli malikdnede heykel koleksiyonlarina, Ronesans eserlerine ayrilmis 6zel
salonlardan bahsedilir. Gizli partinin geg¢tigi mekan ise biiyiik bir arazi i¢inde etrafi duvarlarla
cevrili bir saray1 andirmaktadir. Mekanlar ve sahiplerinin iktidarlart dogru orantilidir. Mekéanin
heybeti arttikca sahiplerin kimligi belirsizlesir. Bu mekanlarin yaninda Domino’nun evi baraka

gibidir, adeta Harfordlarin salonundan, Victor’un banyosundan biiytik degildir.

Evlerin arasindaki smifsal ayrim, banyo/tuvalet temsiliyle belirginlesir. Harfordlarin
kendi yatak odalarinin tuvaleti ancak biiyiik bir apartman dairesinde olabilecek ferahlikta bir

mekandir. Victor ile Mandy’nin beraber olduklari mekan, salon biiyiikliigiinde ve oda gibi
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dosenmis bir banyodur. Dekoruyla o kadar farklidir ki bir banyo oldugunu algilamak giiclesir.
Domino’nun evinde ise kiivet, mutfakta tezgah arasindadir ve iistiinde ¢amasirlar asilidir. Steril
bir mekan olan mutfakta da banyo kiivetini algilamak giictlir. Mahrem kabul edilen banyonun
mutfakla birlesimi, asili camagirlarla alenen her seyin agikca ortaya serildiginin de
gostergesidir. Domino ve Bill arasinda, kurulan para iliskisi disinda kadinin fahigeligini ya da
karakterini yeren bir vurgu bulunmaz. Kadin hafifmesrep kotii kadin olarak temsil edilmemistir.
Pekala, bir 6grenci de olabilecek, siradan, zor gecinen bir geng kadin, bir seks is¢isidir. Bu
anlamda banyolar arasindaki karsilastirilma, is¢i sinifi ve burjuva yasam standartlarinin
arasindaki kontrast1 ifsa etmektedir. Bu keskin sinifsal farkliligi gostermek i¢in banyonun
secilmis olmasi dikkat cekicidir. Banyo ve tuvalet ile hem arinma hem bedensel bosalma ve
bosaltma imlenmekte, burjuva, kiiciik burjuva ve proletarya arasindaki smifsal farkin

biiylikliigii bu mekansal metaforla kurulmaktadir.
Sermayenin Maskeleri

Dominonun evinden ¢ikan Bill kendisini, noel partisinde rastlamig oldugu eski arkadasi
Nick Nightingale’in (Todd Field) ¢aldig1 gece kuliibiinde bulur. ilk karsilasmada Nick, Victor
Ziegler’in partisinde orkestrayla piyano c¢almaktadir. Nick ve Bill, tip fakiiltesinden
arkadastirlar ve Nick, Bill’in partide tanidig1 tek kisidir. Nick, diplomasini almadan tibb1 terk
etmis ve miizisyen olmustur. Bill ilk karsilagmalarinda kendini meslegiyle tanimlayacak sekilde
“Ne derler bilirsin, bir kez doktor olduysan” der, “daima doktorsundur.” Bunun karsiliginda
aralarindaki statii farkini vurgulayacak sekilde, Nick kendini tiye alir, “Benim durumumda, asla
doktor olmadiysan, asla doktor degilsindir.” Nick Nightingale, ismiyle miisemma geceleri
caligmaktadir. Baykus anlamindaki Nightingale, anlatida hayatin1 daha ¢ok geceleri siirdiiren
baglam ile okunabilir. Cagristirdig1 (nick name) fakma isim anlamiyla Nick ad1 ise, anlatida
hizmet verdigi etkinlik ile ortiisiir. Nick eglence sektoriiniin ikame edilir, gegici bir elemanidir.
Nick’in adi; partilerde, gece kuliiplerinde sanatini icra edisi; gozleri kapali verdigi hizmet
bicimi; yerlesik olmadan kaldig1 otel ve maskeli parti sonrasinda sehirden siiriilmesi ile

geciciligi ve ikame edilirligi billurlasir.

Nick Nightingale, gecenin devaminda, adresini bilmedigi gizli bir partide ¢alacaktir.
Adresi hep degisen bu partilerde Nick, piyanoyu gozleri bagl bir sekilde ¢almaktadir. Parti her
zaman kostiimlii ve maskelidir. Giris i¢in ise parolaya ihtiya¢ vardir. Bu sefer gizli parola
“Fidelio”’dur. Beethoven’in Fidelio operasi, kilik degistiren Leonore’nin hapisteki kocasini

olimden kurtarmasini anlatir. Fidelio, partinin, kimlikleri kostiimlerle gizlenen iiyelerine
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oyuncul bir referans oldugu gibi filmin anlatisina metinlerarasi bir ilmek daha katmaktadir. Bill,
Nick’in muhalefetine ragmen maskeyle gizlenerek katildig1 gizli partide, kendini parti meclisi
tarafindan kusatilmig buldugu yargidan, onun icin kendini feda eden bir kadin sayesinde

kurtulacaktir.

Gizli partiye katilmak i¢in maske ve pelerinle ortiilii frak sart1 vardir. Bill gece yarist,
kostiim diikkan1 sahibini daha fazla iicret 6deyecegini sdyleyerek agmaya ikna eder. Diikkan
sahibiyle girdikleri grotesk diikkanda, diikkadn sahibinin kii¢iik kizin1 kostiim, makyaj ve
peruklu erkeklerle basarlar. Diikkan tedirginlik yaratan maske ve kostiimlerle dolu bir miize,

bir diinya tarihi miizesi, 6te yandan bir striptiz kuliibiiniin arkasi gibidir.

Bill kostiimleri iade etmek tiizere diikkdna tekrar gittiginde, kizin1 maskeli seks
climbiisiinde yakaladiginda olay ¢ikarmis diikkan sahibi baba, tehdit etmis oldugu erkekleri bir
is adami edasiyla yolcu eder. Kostiimleri geri alip iicretini tahsil ettikten sonra kizi da dahil ne
zaman neye ihtiyaci olursa Bill’e pazarlamaya acik oldugunu belirtir. Diikkan sahibi kizinin

lizerinden kazanacagi paray1, kizinin getirecegi arti-degeri kesfetmis gibidir.

Film erkeklerin kadinlar {izerindeki hakimiyetini, gizli seks partisinde billurlagtirarak
tekrar tekrar gostermektedir. Baba, diikkan sahibi ya da elit tabaka fark etmeden kadinlar
izerindeki tahakkiim islemekte, iktidar, para ve kadin bedeninin sermayesiyle somiiriiyii
stirdiirmektedir. Eril iktidar, bu somiiriiyli kimlikleri sakli da olsa degismez bir benzerlikle
yeniden lretir. Maske, stereotipik bir seri iiretim gibi birbirine benzer ama siradandan farkli,
bagka diinyalar arasindaligiyla tekinsizdir. Maskenin “gizleyen ve agiga cikaran, gercek ve
yapay, dogal ve dogaiistii, yasam ve Oliim arasindaki kirilgan ince c¢izgideki tecessiimii”
(Tseelon,2001:20) hem ataerkil giicii benimsemekte, hem iktidarin ekonomik, simnifsal ve
siyasal kudretini temsil etmektedir. Maske, iirkiiten, ezen, somiiren ve sindiren sistemi, infaza
gotiirecek kadar pervasiz bir hakimiyeti, ulagilmaz ve asilmaz kapitalist eliti temsil eder. Bu
temsil “kapitalistin karakter maskesi” ile iliskilendirilebilir, zira oncelikle “bir kapitalistin
‘ekonomik karakter maskesi, parasi siirekli sermaye olarak isledigi i¢in’ kalicidir” (Marx’tan
akt. Edinsel,2014:269). Kalic1 olarak igsellestirilmis bir maskenin temsile yansimais hali, filmin

anlatist ve karakterlerinde beden bulmaktadir.

Kerim Edinsel “Sosyolojik Diistinme ve Coziimleme” kitabinda, toplumsal iliskileri
inceleyen, kuramsal yaklagim, kavramlar ve yontem gelistirerek sosyal bilimlerin temelini atan

ve ingasina ilham veren “alt1 biiylik Avrupali diigiiniiriin” yapitlarini irdeler. Marx ve Engels’e
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ayrilmig boliim i¢inde yer alan “karakter maskeleri ve endiistriyel patolojiler” bu makalenin ele
aldig1 maskelenmis orgiitlenmeye kuramsal ve kavramsal bir agilim saglamaktadir. Marx,
“siuflt toplumlardaki kisilik tiplerini ekonomik sistemin igleyisi i¢inde” sistemin yiikledigi
“islevleri ve rolleri” tanimlayan “karakter maskesi” kavramini 18. yiizy1l tiyatrosundan 6diing
almigtir. Karakter maskeleri “yasamin iiretilmesi ve yeniden {iretilmesi siirecinde, bireylerin
smifsal konumlarindan dogan cikarlar1 nedeniyle” iistlendikleri “islev ve rolleri, ekonomik

iligkilerin bireysel tavir ve edimleri” belirlemesi tizerine kuruludur (Edinsel,2014:268).

Kapitalist sistemin giindelik hayatta yeniden liretmeye devam ettigi ve belirledigi
karakter maskeleri ile islevler ve roller, Eyes Wide Shut filminin anlatisinda izdiistimiinii
bulmus ve karakter temsillerine yansimistir. Filmin analiziyle tartisilmaya galisildig:r gibi
karakterlere, yasam bi¢cimi ve edimlerine sirayet eden maskeler, salt burjuva sinifa mal
edilmemektedir. insanlar giindelik yasamda ve anlatilarda “kisilestirilerek temsil” edilirler.
Dolayisiyla “insanlar kisilestirilerek temsil edilen seylerin ve seyleserek goriinen ekonomik
iligkilerin veya kategorilerin, siifsal iliski ve ¢ikarlarin karakter maskeleri” ile “belli islevsel
konumlarda ve rollerde birbirlerinin karsilarina” ¢ikmaktadirlar. Bu roller “toplumsal
mekanizmay isleten carkin” isleyen parcalari olarak cesitlenmekte, karakter maskeleri “satict
ve alic,” “politikact,” “is¢i,” vb. (Marx’tan akt. Edinsel,2014:269) farkli suretlerde

belirmektedir.

Eyes Wide Shut filmi, kiiciik burjuva bir aileyi merkezine alir. Cekirdek ailenin
sosyeteye hizmet veren doktor babasi, erkek egemen anaakim anlati beklentilerini
sasirtmayacak bicimde filmin bagkahramanidir. Buna ragmen ne anlati, ne bas erkek kahraman
alisilageldik beklentileri karsilayacak sekilde kurulur. Bill, ¢atismalarin iistesinden gelen,
caresiz kadinlar1 kurtaran, basar1 ve cekiciligiyle géz dolduran giiglii bir kahraman degildir.
Bilakis, zafiyetleri olan, karisinin sdyledikleri karsisinda dili tutulan, kendine giiveni sarsilan,
karisinin fantezisini takintili bir sekilde, aldatilmis gibi kafasindan atamayan, adeta engizisyon
mahkemesi altinda erksiz ve korunmasin kaldigi durumdan, elit toplulugun igindeki
fahise/kurbanlardan birinin kendisini onu kurtarmak icin feda etmesi ile kurtulan bir
karakterdir. Kahramanin karakter 6zellikleri filmin anlati stratejisine de 151k tutar. Film liiks bir
hayat siiren kii¢lik burjuva aileyi merkeze alir, sosyetenin hizmetlisi oldugunu gosterip erkek
karakteri maceralara yaklastig1 sokaklardan tehdit, umut ve arayislarla gegirir ve tekinsiz bir
burjuva aleminin igerisinde yargilanacak noktaya getirir. Kii¢lik burjuva bir doktor, burjuva

hastalariyla hizmet verdigi 6l¢iide temas halindedir, hizmet vermek {izere davetli olmadig1
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stirece o evrene dahil degildir. Filmdeki burjuva evren ritiielistik bir yapida maskelere

biirlinmiis bir blok olarak gosterilir.

Maskeli partinin bir ev sahibi yoktur. Parti, maskeli 6rgilitlenmenin ayinlerine a¢ilmas,
zamani ve mekanidir. Partinin liyeleri, davetlileri kapida karsilamaz. Kapiy1, maskesiz ve frakli
hizmetliler agar ve yol gosterir. Hizmetliler disinda maskesiz kimse yoktur. Maskeli partideki
frak zorunlulugu, bir burjuva partisi oldugunun, katilimcilarin yiliksek sosyetenin zengin elitleri
olabileceginin ilk isaretidir. Oysa partinin giris kosulu olan frak, partiye katilanlarin iizerinde
goriilmez ve mizansenin bir motifi haline gelmez. Maske ve pelerinle ortiilii frak goriinmez,
maskeli partinin burjuva niteliginin ortiilii gostergesi olarak kalir. Parti daha ¢ok egemen elit
erkekler i¢in yapilir, kadinlar ise daha ziyade seyre ve kullanima agik seks kdleleridir.
Kadinlarin siklikla ¢iplak olmasi gibi burjuva partinin temel 6zelligi, katilimcilarin yiizsiiz,
kimliklerinin maskelenmis olmalaridir. Siif farklilig1 burada da belirir, kiigiik burjuva erkek
doktor, iktidarin oyuncul da olsa ritiiellerine dahil degildir. Bill’in davetlilerden biri olmadig1
ortaya ¢iktiginda etrafi ¢evrilir ve maskesi ¢ikarttirilir, sonra soyunmasi emredilir. Bir kadinin
kendini feda ederek Bill’in yerine kendisini sunmasiyla Bill soyunmak zorunda kalmaz. Kadin
maskeli ve diger kurbanlik kullanima hazir kadinlar gibi halihazirda ¢iplaktir. Ciplaklik, olagan
bedenin nesnelestirilmis, seyre ve kullanima sunulmus hali olarak da; gii¢siizliigiin, erksizligin
goriinen ylizii olarak da goriilebilir. Oyunun bir parcasi olmak, iktidarin koélelerine bagisladigi
bir ayricalik gibi algilanabilirse de bu ayricalik kurban konumlarini ortadan kaldirmaz. Tersine
ciplakliklar1 kurbanliklarinin miihriidiir. Bill’e soyunmasinin emredilmesi, kadinin aksine bir
arzu nesnesi haline getirilmesinin degil, giicslizliigiiniin ve bu anlamda mevcut gizli elit
cemiyete ait olmadiginin ifadesidir. Blok haldeki maskeli ve kostiimlii elit iktidar karsisinda,
soyunmak zorunda kalmasa bile maskesiz kalmasi, Bill’i, ¢aresizligi ve korunmasizlig ile
ciplaklastirir. Burasi, iktidarin sesini ve yliziinii mesrulastirdigi yer degil, gizli, gériinmez,
ulagilmaz oyunlarinin ritiielistik sarayidir. Parti, paranin ve para siyasetinin iktidaria ait

olmayan siradan insana tamamen kapalidir, buraya girmeye tesebbiis etmek dahi tehlikelidir.

Seks partisi ritiieli, erkeklerin maskeli baskin giiclinii ve sarsilmaz 6liim tehdidini
ellerinde tuttuklar1 bir kurban téreni atmosferindedir. Katilimcilar, maskeler ve ciippelerle
gizlenen ve bu gizemle iktidar alanlarinin sinirsizligini ifsa eden bir ortiinmiisliiktedir. “Cansiz
maskeler, bedenin devinimiyle tuhaf bir sekilde hareketlenir” (Tseelon,2001:22) tipki donuk
ruhlarin, diger deyisle ruhsuzluklarin kipirtist gibi. Seyre sunulan, téren ¢emberindeki kadinlar

ise arzu edilen beden Olciilerinde, ¢irilgiplak, biiyii altinda hissizlestirilmis mankenler gibidir.

117



Global Media Journal TR Edition, 8(15)
Ocal Gliz/Fall 2017

Ciplak kadinlar mizansenin aksesuar parcalari, kurban ve ikame edilecek nesneleri olarak
belirmektedir. Kadinlar nesnelestirildikleri halde maskeli, ciippeli, ylizsiiz erkeklerden daha
fazla insan vasiflarina sahiptir. Hisseden, 6fkelenen, arzu eden, kendini agan, actyan, yardim
eden, komaya giren ve dldiiriilen, vefakar, c¢ikarlarinin aksine davranmay1 segecek cesareti
gosteren insandirlar. Insanlik ve toplum, anlatida kadin suretinde tezahiir eder. Ozne

olamryorlarsa da insan, ¢iplak ve kurbandirlar.

Kadinlarin kurban olmalari, uyusturulmalariyla da tekrarlanir. Maskeli partide Bill’e
yardim eden kadin kendini ona feda, sisteme kurban eder. Onun sayesinde tehdit, agagilanma
ve dislanma kabusundan kurtulan Bill, basindan kadinin asir1 dozda uyusturucudan o6li
bulundugunu 6grenir. Tipk1 Victor’un partisinde komaya giren fahise gibi kadinlarin bu diizene
katlanabilmeleri i¢in uyusturulmalar1 gerekmektedir. Kald1 ki Bill, Victor’dan kendini feda
eden ve sonradan Olii bulunan kadinin, noel partisinde komaya giren fahise ile ayn1 kadin
oldugunu dgrenecektir. Medya da elitin/sermayenin elindedir. Oncelikle Bill’in haberi okudugu
gazetenin mansgeti, adeta Bill’e seslenir: “Yasadigina Siikret” [Happy To Be Alive]. Ayrica
gazetedeki Oliim haberi, kadinin 6liim sebebine dair hi¢ bir sliphe icermez. Victor’'un da
belirttigi gibi “uyusturucu bagimlist bir fahise”nin asir1 dozdan 6liimiinde (Bill’in komadan
¢ikmasina yardimei oldugunda uyardigi iizere) siiphelenecek bir durum yoktur. Filmde burjuva
elitin (seks) kolesi olan Mandy, ona adiyla seslenerek kendine getiren, komadan ¢ikmasina
yardimci olan doktora minnettar, kendi secimiyle doktoru kurtaracak kadar cesurdur. Ugiincii
sayfa haberine ¢ikincaya dek kimligi netlesmeyen Amanda Curran, 6zne olarak goriilmediginin
farkindadir. Mandy bayginken, Bill’in ismiyle seslenmesi ona can verir. Kendisine kimligini
teslim ederek saygi gosteren doktoru, ¢ikar beklemeden, cesurca korumasi sebepsiz degildir.

Bill’in yasamini ve onurunu, toplumun da onaylayacag: gibi kendisininkinden {istiin tutar.

Maskeli seks partisi, kostiim ve ciippeleriyle, sehirden uzak, gizli ve inanilmaz heybetli
mekaninda “bildik” bir kitleyi barindirmaktadir. Victor, hem “orada kimlerin oldugunu bilmek
istemezdin” der ve siyasetten medya patronlarina, politika ve medya sahnelerinden bagkan
koltuklarina bir agilimi hayal ettirir, hem de katilimcilarin bir¢ogunun, kendi partisinde de
mevcut oldugunu belirterek, taninmis yiizler ve gerceklerin, nasil maskelendigine dair bir kap1

aralar.

Victor ve Bill iliskisi, birbirleriyle iletisim i¢inde bir hasta/doktor iligkisidir. Bu iliski
bir baska deyisle isveren ve doktor iliskisi olarak tanmimlanabilir. Tki karakter arasindaki statii

ayrimi ve sinifsal fark belirgindir. Victor ve esi, Bill ve Alice’i partide karsiladiginda Victor,

118



Global Media Journal TR Edition, 8(15)
Ocal Gliz/Fall 2017

Bill’e doktor vizitesi ile ilgili bir espri yapar. “Bill” doktor vizitesini de igererek fatura, hesap
anlamina gelmektedir. Victor’un davetlisi olduklari partide, Alice ve Bill kimseyi tanimiyordur.
Alice kocasina, Victor’'un onlart neden hep bu sasaali noel partilerine davet ettigini sorar.
Cevap, komaya girmis ¢irilgiplak yatan bedendedir. Partide saglikla ilgili uygunsuz bir durum
ciktiginda, gilivenilecek bir doktorun hizmete hazir bulunmasi nahos bir durumdan kurtulmak
icin glivencedir. Gelir ve aidiyeti ne olursa olsun, der Lefebvre, ister memur, “beyaz yakalilar,”
kiictik ve orta diizey teknisyenler, ister kiigiik ve orta diizey yoneticiler, hepsi “yeni sehrin
sakini, genellesmis proleter statiisiine sahiptir” (1998:72). Bu genel proleter statii anlatida,
metalasarak 6zneligini yitirmis isleyen makinanin kullanilir, atilir pargalaria esdeger hale

gelmektedir

Insan ve emegi hor géren ya da harcamaya hazir olan kapitalist sistem, her baskin iktidar
mekanizmas gibi tahakkiim ettiklerini esitsiz ve adaletsizce kendi lehine kullanir. Isleyisi bozacak
bir durumda ise bertaraf eder. “Sermaye acimasizdir. Iscinin hayatmi ve sagh@mi cémertce
harcar.” Mandy’nin Ortiilii 6liimii ve Nick Nightingale’in maskeli partiden sonra akibeti belirsiz
bir bicimde sehirden siiriilmesi, bu isleyisin anlatiya yansiyan Ornekleri olarak goriilebilir.
“[M]odern iiretim, is¢i sinifinin veya emekgilerin ardi arkasi kesilmeksizin kurbanlar verdigi bir
‘senlige’ doniisiir” (Marx’tan akt. Edinsel,2014:272). Giindelik hayatta emek ve sOmiiriiniin
stirdigii kurbanlik senlikler, gozler Oniinde gergeklesiyor olsa da ideolojiyle maskelenir.
Maskelenme {iretim ve yasam bigimlerine, iligkilere ve karaktere isler. Egemen sinifin, kendi
cikarlarii koruyacak ve tesis edecek saiklerle, toplum {iizerinde zor kullanmadan kazandig:
ustlinliik, hegemonya ile “politik, kiiltiirel ve ideolojik formlar yoluyla” toplum tarafindan
icsellestirilir (Gramsci’den akt. Akbal Stialp,2004:47) Egemen ideoloji, servet ve iktidarin kendini
mesrulagtirmasina alet eden elitist bir yap1 altinda kurulur, topluma ve giindelik hayata bireyle
eklemlenir ve yeniden {iretilir. Kapitalistin kalic1 karakter maskesi, sinifsal iliski ve ¢ikarlar
belirleyerek, sermayenin hiikmiinii ¢izen yiizli olarak goriilebilir. Karakter maskeleri “ekonomi
politigin elestirisiyle, somiiriiyle, sinifli toplumlardaki yabancilasma olgusunun neden, kosul ve
sonuclariyla, fetislesmis anlayis, nesne ve iligkilerle ve endiistriyel meta toplumunun

patolojileriyle dogrudan iligkilidir” (Edinsel,2014:269).

‘Meta toplumunun patolojisi’ni iireten bu sistemde her nokta paradan gecer. Marx paray1
da meta olarak tanimlar. “Deger 6l¢iisii islevini yerine getiren ve ister kendi kisiliginde ister bir
temsilci ile dolasim araci olarak hizmet eden meta, paradir” (Marx,2007:135). Varilan her nokta

bu anlamda hiikiimran paranin dolayimiyla metadir, diger bir deyisle metalasmis nesneler ve
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oznelerle her seyin satilik olmasinin yarattigi patoloji. Bu patoloji iginde deger ve oOlgiitler
bozulmaktadir. Marx’1n ifadesiyle “paranin kendisi nelerin paraya doniistiiglinii gostermedigi i¢in,
meta veya degil her sey metaya doniismekte” ve Edinsel’in yorumuyla “kapitalizm her seyin para
ile satildig1 ve satin alabildigi bir sistem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sonugta her insan, emek
degeri ile degil, parasi ve miilkii ile dl¢iilen insan haline gelmektedir” (Edinsel,2014:275). Bill’1
ayricaliklt kilan, sadece bir tip doktoru olmasi degil, is saatleri disinda da ihtiyaci olan zengin
kesime hizmetini sunma zorunlulugu/olasiligidir. Doktor hep doktordur. Bir doktor, karsilig
mukabilinde esnek ¢alisma saatleriyle hizmet verebilmektedir. Bir doktor olarak Bill’in bu tiir bir
esneklikle sabit kazancinin Gtesinde bir gelir edinme imkani vardir. Dolayisiyla likks bir hayati
karsilayacak alim giiciinii yakalar. Statiisii ve kendini sunumu ile burjuva hanedanlarinin kapi
onlerinden geger, igeri alinmasi ise ancak belli sartlarda, ihtiyaca gére miimkiindiir. Victor ondan
goriiniir bicimde daha varliklidir. Victor’un evi sanat eserleriyle doludur hatta Ronesans donemine
ait bronz koleksiyonu da olan bir heykel galerisi bulunmaktadir. Kiiltiir iiriinlerini “barbarlik
belgesi” olarak niteleyen Walter Benjamin, kiiltiirel zenginligi sdyle tanimlar “...galip gelenler,
bugiin hiikmedenlerin altta kalanlar1 ¢igneyerek ilerledigi zafer alayinda yerlerini alirlar. Her
zamanki gibi ganimetler de alayla birlikte taginir. Kiiltiirel zenginlik denir bunlara™ (1993:42).
Sanat eserlerini paranin satin alabilecegi, parayla edinilen “kiiltiirel” zenginlikle, Ronesans’1 da
ayni donemde yapilan cografi kesifler ve yeni diinyaya dogan somiirgeciliklerle esleyerek bir
kavsakta bulusturursak Benjamin’in degindigi barbarliga ortak bir paydada kavusmak miimkiin
olabilir. Burjuva evrene ait Victor, “galip gelenler’in anlatida kisilestirilmis yegane varligidir. Bu

varlik karakterin adiyla da yankilanir.

Hizmetliler disinda tiim katilimcilarin maskeli oldugu gizli, gozlerden irak partinin
yapildig1 malikane ise Victor’in eviyle karsilagtirilamayacak derecede heybetli bir saray gibidir.
Servet ve iktidar sahiplerini gostermeden temsil eden saray, daha arazinin girisinde siradan
insana ge¢is izni vermemektedir. Para; gelir, servet, toplumsal cinsiyet ve sinifsal farklilik
arasindaki tistiinliigii belirleyecek sekilde filmin anlati ve mizanseninde yerine yerlesmis, filmin
motifi, gizli ana temasidir. Filmin basinda Bill’in ilk climlesi Alice’e ciizdaninin yerini sormak
olur. Evin diizenini kuran kadin, elbette ciizdanin yerini biliyordur. Bill maskeli partinin
etkisinde isini slirdiiremeyip buhran i¢inde eve geldiginde, Alice kizlariyla matematik problemi
cozmektedir. Kizlar1 iglemin cevabini bilir. Mike’1n Joe’dan ne kadar daha ¢ok parasi oldugunu
¢ozmek icin ¢ikartma islemi yapmak gerekmektedir. Soruda karsilastirilan servetin 6zneleri

erildir. Film boyunca her tiirlii hizmet ve nesne satin almir. Iktidar erkek egemen bir sistemde
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paranin sirtindadir. Maskelenmis karakterler; iligki; diisiince; duygular ve iktidar, yanilsamali
ve oOrtiilii gerceklerle, kabus ve diislerle kurulu tiiketici bir yikimla mevcuttur.

Sonug

Bir zamanlar kurgu evrenimiz umut, hayal, riiyalarla zihnimizin i¢indeyken, dis diinya
gercekligi temsil ediyordu. Ballard’a gore artik zihnimizin i¢i, dis diinyaya nazaran gergekligi
kavramaya daha uygun (Ballard,1984). Giindelik yasam pratiklerinde zaman, mekan, emek,
toplum da dahil metaya doniisen her sey alinir ve satilir hale gelince tiim gerceklik, maddi
degerlerle olgiiliir bir diis olmustur. Tiim gergekligin maddi degerlerle 6l¢iildiigii bir diinyada
toplumsal iliskilerin seylesmesi engellenemez. Toplumsal iliskilerin ve kimliklerin seylestigi
bir yasam pratiginde 0zbiling yitimiyle dayanigma ve miicadele kalmayacagindan diislere
tutunmak elzem olur. Kimliklerin, iligkilerin, arzu, 6zlem ve ihtiyaglarin metayla ikame edildigi
tiketim kiiltiiriinde, zihinler metayla 06zdeslesen bir diis igerisine siiriikklenmekte
(Featherstone,2005), erisilmez vaatlerle kendini ger¢eklestirememenin kabusu, glindelik hayata
cokmektedir. Bir anlamda yasadigimiz diinyada, kurgularda olabilecegi gibi “gercek ve diis bir
biitliindiir” (Lefebvre, 1998:12).

Eyes Wide Shut filminde temsil, erigilmez diisler ve kabuslarla dosenmistir. Ballard,
tiiketim ideolojisinin avucunda, paranin satin alabilecegi biitiin hayallerle, diinyanin gitgide
daha da belirsizlestigini, 20. yiizyila ¢oken ikiz “leitmotif’in “seks ve paranoya” oldugunu
belirtir (1984). Bill siirekli Alice’i baska bir adamla sevisirken tasavvur eder. Alice, sadece
duydugu gizli arzuyu Bill ile paylagsmistir. Hicbir zaman gergeklesmemis bir hayal, fiili bir
aldatma gibi Bill’in i¢ine siiriiklendigi tehlikeli oyundan daha baskin bir bi¢imde, karabasan
gibi zihnini kaplar. Thanet tahayyiilii, taraflarin kendilerini ve iliskilerini sorgulamaya itebilir
ancak bu karabasan miilkiyet anlayisiyla ilgilidir. Bill’in asil kabusu, “sahip” oldugu kadinin
baska bir erkegi hayal etmesine tahammiil edememesinden kaynaklanir ve bir iktidar
meselesine doniisiir. Sarsilan iktidarini, ona sunulan bir Oneriyle seks satin alarak yeniden
kurma girisiminde bulunur. Bu eylemin ger¢eklesmemesi, olay Orgiisiinde tartigsmalarin,
yiizlesmelerin, tiglincli sahislarin (kapi, telefon) devreye girmesiyle kesilmesi yiiziindendir.
Akisin kesintiye ugramasi bir oriintii haline gelir. Yiiz ylize iligkiler ve eylemler bir nevi tiikketim

kiiltiirtiniin kimlik yaratma yanilsamasi gibi tamamlanmaz, eksik kalir.

Gelip gecici tatminlere yol acgan tiiketim, kendini tekrar eden bir kisir dongii halindedir.
Bu kisir dongii tiiketilen nesnelerle, kesintisiz bir tatmin arayis1 ve yanilgisi yaratir. Meta

tizerinden kurulan kimlikler ve kendini gerceklestirme olasiligindan uzak deneyimlerle,
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tatminsizlikten ibaret hale gelen gilindelik hayat i¢inde kitle iletisiminin ritiielleri anonim bir
aidiyet olusturur. I¢inde kaybolunan bu tiir aidiyetler, baskin ideolojinin kendini dayatmasini
ve yeniden iiretilmesini kolaylastirarak, insanlarin benliklerine ve hayat tarzina niifuz eder.
“Her ideolojinin birinin ¢ikarina olmasi, kavramin ayrilmaz bir parcasidir; ideolojik hegemonya
aracilifiyla kendi hakimiyetlerini glivence altina alanlar hiikmedenlerdir (hakim sinif, elitler)”
(Bauman,2005:21). Bu hakimiyet, toplumu birlestiren unsurlariyla anonim aidiyetler 6ne
cikarilarak giivenceye alinir. Kendini ve ¢ikarlarini maskeleyen iktidar, toplumun rizasini
kazanarak egemenligini kurar ve giindelik yasama taarruzu olanakli hale getirir. Egemen sinifin
maskelenmis ¢ikarlari, hakimiyet kurma ve yasam bicimi, mevcut esitsizlik ve yoksulluk
icinde, agik secik gdzler Oniine serilse, toplumsal miicadele ihtimali artabilir. Aksine toplumsal
yiizlesmelerin ve tartigmalarin kesintiye ugramasi ise ortak bir ¢dziim ve miicadele olasiligina
imkan tanimaz. Bireysellesen toplum “paylasilan bir miicadele anlatis1 ve ortak kader’den
yoksun bir sekilde (Bauman,2005:154) bireysel sandig1 kitlesel sefaletin i¢ine yalniz basina
gomiiliir. Herkesin ikame edilebildigi diinyada, bulduguyla yetinmek kitlelerin yazgis1 haline
gelir. Esnek kapitalist sistemde herkesin yeri doldurulabilir. Siirekli bir degisim, risk, rekabet,
basar1 ve tiikketim donglisiine bogularak, kalici degerlerden mahrum kalan “karakter aginir”
(Sennett,2005). Toplumsal degerler ve vicdan yitmekle kalmaz, seyler, 6zneler de dahil kolayca
harcanir hale gelir. Dile akin eden sermaye odakli terimler bunun bir bagka yiizli olarak
goriilebilir; harcamak, kazanmak, (dostluga, basariya, aska, insana, iliskilere) yatirim yapmak
vb. Tiiketimi betimleyen dil, paranin, sermayenin ve iktidarin dilidir. Kizin1 satmak,
pazarlamak, evlat itiraz ve miicadele etmedigi siirece babaya art1 bir kazang olarak geri doner.
Kadinin metalagtirilarak pazarlanmasi, diikkan sahibinin kizini bir sermaye olarak goérmesi,
yaratict yikim olarak da adlandirilabilir. Hazir sermaye maddi olarak gelir getirebilir ama
toplumsal iligkilerdeki seylesme ile sOmiiriiniin normallesmesi “karakter agimmasi’na

(Sennett,2005) gebedir. Edinilen kazang, yikimla yitirilenlerle karsilagtirilamaz

Eyes Wide Shut filminde gozler oniline serilen zenginligin ¢itasi anlati ilerledikce
yiikselir. Gozler oOniine serilen servet ve iktidarin tehdidi, maskeli elitlerin sadece gizli
cemiyetlerinin ritiiellerinde sakli degildir. Seks, somiirii ve servet, iktidarin kendini var ettigi
alemlerin niganlaridir. Sarayin odalar1 i¢inde gozlemlenen seks partisi, merkeze alinan
ciplaklik, cinsellik ve seyir herhangi bir doyuma ulagma siireci degil “seyirlik 6liimler”in
(Tiirkoglu,2007) zamani ve mekanidir. Gizli seks partisinde maskeli ve ciippeli elitler, seks
yapan insanlar1 seyrederler. Katilimcilar steril bir sekilde duygusuzca grafik seks sahnelerini

izler. Deneyimi diglayarak seyre dalan bir yoriingenin esigi de kabul edilebilir bu seyir,
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tahakkiim altindaki toplumun iktidarin kontrolii altinda kendini ve eylemlerini teshire tesvik

edilmesinin de.

Filmde hikdye karakterlerin bireysel diinyalar1 etrafinda oOriilidiir, yakinlagilan
karakterler ete kemige biirlinlir. Bu karakterlestirme, seyircinin karakterleri tanimasini ve
0zdeslesmesini saglayabildigi gibi, bireysellesmis yasamlara da bir atiftir. Ancak filmdeki
maskeli partinin iiyeleri, birbirinden ayirt edilecek bicimde sunulmaz. Maskeli partide sadece
Victor oldugu ¢ikarsamasi yapilabilecek bir plan ve selamlagma mevcuttur. Saraydaki maskeli
iyeler bir blok gibidir. Yiizii olmayan bu iktidar bloku ve ritiiel, kapitalist sistemi, sistemin
isleyisini ve sistemi isleten burjuvalar1 géz Oniine serer. Maskeli Orgiitlenme, eylemin
orgiitlenmesini, eylem igindeki toplumu gozleyen elitleri ve kendileri disindakileri
somiirmelerini icermektedir. Filmde Japon, Macar, Sirp farkl iilkelerden kapitalistler vardir.
Hikaye, New York’ta gectigi halde film ABD ile siurli degildir. Kozmopolitlige ve kiiresel
kapitalizme isaret edecek sekilde erkek uydu karakterler devreye girer. ABD, Avrupa,

Japonya’y1 merkeze alarak maskeli 6rgiitlenme her yerdedir.

Toplum ve toplumsal hayat yanilsamalarla temelinden sarsilmistir. Maskeler ruhu da
vicdan1 da kaplamistir, farkindaliklar1 da. Toplum 6zneligini yitirmis oldugunun farkina
varmadan yeniden iiretmek ve iiretilmek {lizere sokaklara, igyerlerine yayilmis, kullanilmak
iizere evlere ve aligveris merkezlerine kapatilmigtir. Alice’in giindelik hayati bir montaj
sekansta kizinin sagini tarayarak, gorlintiglerini sunulabilir hale getirerek, aynalardaki aksini
seyrederek, alinmis hediyeleri paketleme ile gecer. “Giindelik hayatin agirhigr kadinlarin
iizerindedir.” Bu yiik ¢ikar saglanan bir duruma doniisse bile “yiikii tasimaya devam ederler.
Birgok kadin bu agirligin i¢inde tutsak kalir” (Lefebvre,1998:87). Filmin sonunda Harfordlarin
kizlar1 aligveris merkezinde albenili iirlinlerle ¢evrili olmanin sarhoslugunda kendine yeni
oyuncaklar bulma sevdasiyla kostururken goriiliir. Gelecegin geng kadin tiiketicisi se¢imlerini
simdiden yapmay1 6grenmektedir. Anlatidaki kii¢lik burjuva aile temsilinde oldugu gibi yeterli
paraya sahip her birey “seyahat edebilir, yiyip icebilir, sanat iiretebilir ve tiiketebilir, politik gii¢
ve imtiyaz kazanabilir.” Burjuva 6znenin ona bigilen rollerden siyrilip bireysel olarak
ozgiirlesmesi de miimkiin olabilir “fakat sorun, kitlesel cogunlugun” 6zgiirlesme ihtimaline

sahip olmamasidir (Edinsel,2014:271).

Se¢cme ihtimali kadar bir 6zgiirliigli barindiran “Aligveris merkezlerinde dolagsmak™
Bauman’a gore “gilinlik hayatin geri kalanindan carpici bi¢imde farkli bir baska diinyaya,

kisinin giindelik ugrasilarda bosuna aramakta oldugu 6zgiiveni ve “6zgiinliigii” deneyimledigi
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‘baska yer’e diizenlenen seferlerdir” (2005:186). Seferler, maskeli partinin ritiielistik imleriyle,

yeni tapinaklara, alis veris merkezlerinedir.

Bill, kostiimleri iade ettiginde, maskenin eksik oldugunu fark eder. Maske, yataklarinin
iistiindedir. Maske, gizemli bir sekilde yuvada, toplumun en temel kurumsal birimi, ailede kalir.
Bill’in yasadiklari diis miidiir, ger¢ek midir, yoksa bu anlatida diis ve gergek bir biitiin miidiir,
belirsizlesir. Bill, Alice’in bir kabusunu dinlediginde “hig¢bir riiya, sadece bir riiya degildir” der.
Farkindaliklarin ortadan kalktig1, gozlerin fal tagi gibi kapandig1 giindelik hayatta maskelerle
oriili kimlik ve deneyimlere ickin “giindiiz diisleri,” toplumun bireysellesmis kabuslarini
yeniden tiretir. Maske sadece elitin, iktidarin, ataerkil toplumun pervasiz tahakkiimiinii degil
gittikce erisilmez olan, doniisen etik, vicdani degerleri de temsil etmektedir; glindelik hayat

pratikleri icinde duygu ve diisiinceleri maskeleyen giivensizlikleri ve giivencesizlikleri de.
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