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OZET

Korku filmleri, diger populer tiirlerden farkli olarak, bilingalt1 temalara dayanir. Bu filmlerde, bilingalti
korkulardan biri olan 6lim temasi farkli yaratiklarla temsil edilir; vampirler, kurt adamlar ve zombiler
gibi. Zombi bu yaratiklardan en az bireysel olanidir. Zombiler topluluk olarak gezer ve herhangi bir ayirt
edici cazibeleri yoktur. Popiiler sinemada zombi filmleri donemler arasinda degisimlere ugramustir.
Toplumsalin korkulari bu doniisiimlerde etkili olmustur. Arastirmanin amaci, toplumsalin bilingalti
korkularini sinema baglaminda ortaya koymaktir. Toplumsalin bilingalt1 korkular1 zombi temasiyla
incelenecektir. Calismada; popiiler zombi serilerinden olan Olimciil Deney filmleri, psikanalitik film
coziimleme yontemiyle analiz edilecektir. Oliimciil Deney serisi bes filmden olusmaktadir: Olimciil
Deney (2002), Olimcil Deney: Kiyamet (2004), Oliimciil Deney: Insanligin Sonu (2007), Olumcil
Deney: Oliimden Sonra (2010), Olimciil Deney: Intikam (2012).

Anahtar Sozcukler: Zombi Filmleri, Korku Filmleri, Toplumsal Korku, Olumctil Deney Serisi.

The Fears of the Society: Zombie Movies and the Analysis of the Resident Evil Series
ABSTRACT

Horror movies are based on subconscious themes unlike other popular genres. The dead theme, which
is the one of the subconscious fears, is represented with the different creatures; like vampires,
werewolves and zombies. Zombie is the least individual one of these creatures. Zombies look around as
a community and they have not got any distinctive attractiveness. Zombie movies have undergone many
changes between the periods in popular cinema. The fears of the social have been effective in this
transformation. The purpose of the study is to reveal the subconscious fears of the social in the context
of cinema. The subconscious fears of the social will be examined with the zombie themes. The Resident
Evil Series, which is one of the popular zombie series will be analyzed with the psychoanalytical film
analysis method in the study. The Resident Evil Series have consisted of five films: Resident Evil (2002),
Resident Evil: Apocalypse (2004), Resident Evil: Extinction (2007), Resident Evil: Afterlife (2010),
Resident Evil: Retribution (2012).

Key Words: Zombie Movies, Horror Movies, Social Fear, Resident Evil Series.
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Giri

Korku, insanoglunun varolusundan gﬁnﬁsmiize, kagmaya g¢alistig1 temel duygulardan
biridir. Insanlarin, basta 6liim korkusu olmak iizere, bireysel ve toplumsal korkular1 vardir.
Korkular genellikle bireysel kaynaklidir ama bazi korkular yasadigimiz toplumsal yapiyla
baglantilidir. Ozellikle, 6lim, kaos ve felaket korkusu bu korkulardan biridir. Gorsel ve isitsel
bir ara¢ olan sinema, toplumsal korkularin yansitildigi 6nemli mecralardan biridir. Sinemada
korku temasi toplumsalin yiiregine yapilan fantastik bir yolculuga benzetilebilir. Sinemada
zombi (yasayan 6li) miti, bugiiniin ideolojik kaymasimnin temel gostergelerinden biri olarak
korku filmlerinde siirekli tekrarlanmaktadir. Sinemada zombi miti ne anlama gelir? Neleri
temsil etmektedir? Korku sinemasinda bu mitin farkli uyarlamalarindaki degisimler neyi ifade
etmektedir? Zombi filmlerindeki yaratiklar, sadece birer 0lu ya da Oldikten sonra dirilen
hayaletler degildir. Aksine, sistemin baskiciliginin disa yansiyan meyveleridir. Zombi
filmlerindeki karakterler, yeniden canlanmanin ardindan aydinlanan dogal insanlara
benzetilebilir.

Aragtirmanin amaci, popiiler bir mit olan zombi temasimi toplumsal korkular
baglaminda inceleyerek ortaya koymaktir. Zizek (2013) diizgiin bakinca karmasadan bagka bir
sey gorlinmeyen ama belli bir agidan yamuk bakinca bigimi ayrisan bir gerceklikten bahseder.
Gergeklik, ancak boyle algilanabilir, ancak bu sayede simgesel diizende bir yere oturtulabilir
(2013, s. 28). Calismada; popiiler bir zombi serisi olan Oliimciil Deney filmleri, psikanalitik
film ¢c6ziimleme yontemiyle analiz edilecektir. Olimciil Deney serisi bes filmden olusmaktadir:
Resident Evil (2002) (Oliimciil Deney: Kiyamet), Resident Evil: Apocalypse (2004) (Oltimciil
Deney: Kiyamet), Resident Evil: Extinction (2007) (Oliimciil Deney: Insanligin Sonu), Resident
Evil: Afterlife (2010) (Olimciil Deney: Olimden Sonra), Resident Evil: Retribution (2012)
(Oliimciil Deney: Intikam).

Zizek’in yaklagimiyla Oluimcil Deney serisi ve zombi filmlerini incelemek, toplumsal
korkulara farkli bir agidan bakmak olarak ele alinabilir. Serinin her bir filminde bu korkular
dontistimler gecirerek, tekrarlanmaktadir.

Amag ve Yontem
Calismada kullanilacak yontem “Psikanalitik Film Coziimleme” yoOntemidir.

Psikanalitik film kurami 1970’lerde Laura Mulvey’in (1975) “Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi
(Visual Pleasure And Narrative Cinema)” isimli makalesiyle 6ne ¢ikan bir yaklagimdir. Bu
kuram Sigmund Freud, Carl Jung, Ernest Jones, Melanie Klein, Joan Riviera, Jacques Lacan ve

Slavoj Zizek’in diisiinceleri lizerine insa edilmektedir (Butler, 2011, s.74).
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Sinema ile psikanaliz kuram arasindaki baglanti Lacan’in teorisine dayanmaktadir.
Ancak asil iligki Freud’un bilingdisi dil teorisine degin uzanir. Psikanalitik temsil, film bigimine
ve seyretme deneyimine odaklanmaktadir. Lacan kuraminda iki 6nemli kavramdan bahseder
Simgesel ve Gergek. Ozdesleme kimlik edinme siirecinin diger bir adidir ve kdkeninde taklit
vardir. Bu nedenle 6ziinde imgesel bir boyut tasir. Film izleme siirecindeki 6zdeslesme stratejisi
yonetmenin tercihleriyle ilgilidir. izleyicilerin haz almasin saglayan ikinci bir boyut daha
vardir. Bu boyut Otekinin bakisidir (Bakir, 2014, 5.133-134).

Psikanalitik film kurami film karakterlerini ger¢ek insanlar ya da ornek olay
incelemeleri olarak ele alabilmek, yonetmenin kisiligini inceleyebilmek ve sinemanin kendi
isleyisini degerlendirmek i¢in kullanabilir (Butler, 2011, s.73). Psikanaliz film kuraminda baz1
temel kavramlar inceleme icin yol gostericidir. Bu kavramlar su sekilde 6zetlenebilir; biling-
bilingalti, baglanma-ayrilma, kimlik-6zdeslesme, ego-id-sipergo, nevroz-psikoz, imgesel-
gercek-sembolik gibi. Biling ve bilingalti, bireyin kendi ve diinya hakkindaki farkindaligina
isaret eder. Biling saf zihinsel eylemler olan diisiincelerin ve duygularin bir karigimidir.
Bilingalti ise bilincin altinda yatan zihinsel isleyistir. Baglanma ve ayrilma, bireylerin diinyay1
sanki biligsel bir nesneymis gibi ele almasiyla 6grenilen bir deneyimdir. Birey, kendini
kaptirmak yerine, kendi i¢inde bagimsiz bir unsur haline gelmek iizere baglarindan ayrilabilir.
Kimlik, digerleriyle kurdugumuz mevcut iligkiler, i¢ginde bulundugumuz durumlar ve toplumsal
roller nedeniyle karmasik bir olgudur. Ancak, kisilik tiim bunlardan ayr1 bir varliktir. Kisiligin
olusmasmni saglayan aile ve sosyal gevre gibi birgok unsur vardir. Ozdeslesme, biiyiime
strecinde ¢evremizdeki insanlar1 taklit ederek kisiligimizi sekillendirme siirecini tarif eder.
Ego-id-siiperego, Sigmund Freud’un zihni bilesenlerine ayirmasiyla ortaya ¢ikmistir. Ego
bilingli benligimizdir. Id bilingaltidir. Bizi kontrol eden, denetleyen kontrol mekanizmasi da
stperegodur (Butler, 2011, s. 74).

Psikanalitik yaklasim, yonetmenin bilin¢diginda var olan 6zelliklerini ortaya ¢ikararak,
filmin anlagilmasini saglamaya c¢alisir. Bu baglamda Yurttas Kane (1941) filmi 6nemli
orneklerden biridir.

Kane’in yasamini dolduran maddi doluluk, zenginlik, glic ayn1 zamanda onun

icinde acilan boslugun derinligine de isaret etmektedir. Rosebud filmin i¢indeki

kimsenin ne oldugunu anlayamadigi o muamma sey, tam da bir arzu nesnesi,

biitiin o Kane’in fantastik hayatin1 gegtikten sonra arda kalan imkansiz bir nesne

statistine yukselir. (Bakir, 2014, s. 137)

Psikanalitik film cozimlemesi sadece bireyi ilgilendirir gibi goriinse de esasinda
toplumsal yap1 ve ideolojiyle iligkilidir. Bu baglamda, bireylerin ideojiler i¢inde nasil

olustuklar1 ortaya ¢ikarilir. Psikanalitik film ¢dzlimlemesi, filmsel metnin, filmsel anlatinin

222



Ekinci Global Media Journal TR Edition, 6 (11)
Fall 2015

ingasin1 analiz ederek filmlerin psikolojik temellere dayanan derin anlam katmanlarina
ulasmamizi saglamaktadir (Ozden, 2014, s. 191). Arastirmanin kuramsal zemininde Slavoj
Zizek’in psikanalitik film ¢6zimleme yaklasimlar1 yol gosterici olmaktadir. Arastirmanin
amaci, ideolojik bir uykuya yatmis oldugumuz bu ¢agda, toplumsalin bastirilmis korkularini
zombi filmleri baglaminda inceleyerek ortaya koymaktir. Bu baglamda, Resident Evil Serisi
karakter, 6ykii ve toplumsal yap1 dogrultusunda incelenecektir.

Korku Filmleri ve Yaratiklar

Korku her canlinin dogumundan 6liimiine kadar siiren yolculugunun her aninda var olan
dogal bir duygudur. Insanin yasadigi diger duygusal tepkiler gibi “korku da temel
heyecanlardan biridir ve bir yandan biyolojik, 6te yandan da duygusal alanda yer alir (Amuiri,
2012, s. 25). Korku kavrami, gergek ve gergekisti korkular olarak ikiye ayrilabilir. Korku
filmleri genellikle gercgekisti korkulara yoneliktir. Gergekiistii korkularin temelinde 6lim
korkusu vardir. Oliimin bulasicilig1 veya 6liiniin geri doniisii gercekiistli korkularmin baginda
gelmektedir. Bu Freud’un en tartismali kuramlarindan biri olan, “Evrensel Oliim Arzusu”
kuraminin bir yansimasidir. Bu kuram, bir tiir evrim hatast olan insan irkinin yapisindaki
kendini yok etme arzudur (Wood, 2003, s. 35). Ozellikle de son donemde toplumsal korku
ikonlarindaki artis bu egilimi gegerli kilmaktadir.

Sinemada korku temasi genellikle izleyicilerin bilingaltina yoneliktir. Korku tlrini
bilimkurgu filmlerden ayirmak her zaman miimkiin degildir. Film elestirmenleri korku tiirtinii
bilimkurgu filmlerin bir alt tiirli olarak gérmektedir. Korku filmlerinin izleyicileri bilingdisina
gotiirdiigii sOylenebilir. Korkung olaylar, vampirler, hortlaklar, hayaletler, kurt adamlar,
zombiler ve acayip yaratiklar bu tiiriin baslica 6geleri arasindadir (Ozon, 2008, s. 246).

George Melies’in Le manoir du diable (1896) (Seytan in Malikdnesi) filmi ilk korku
filmi olarak kabul edilmektedir. Filmde Gotik korku unsurlar1 olan; yarasalar, kaleler, troller,
hayaletler ve seytan karakteri kullanilmistir (Tiirkel & Kasap, 2014, s. 713).

Sekil 1: Le manoir du diable (1896)
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Korku filmlerinin kokenleri on dokuzuncu yiizyilin sonlar1 Viktorya donemi gotik
romanlarima dayanmaktadir. 1900’lerin basindaki Gotik romanlarin sinema uyarlamalar1 ve
1920’lerdeki Alman Disavurumculugu dekor ve aydinlatma ilkeleri bu tiiriin anlatim
tekniklerine etkide bulunmustur (Hayward, 2012, s. 260). Bu baglamda, yiiriiyen 6lii kavramini
dolayl1 yoldan isleyen ilk film Robert Wiene’nin Das Cabinet des Dr. Caligari (1921) filmidir.
Bu filmde bagka birinin kontrolii altindaki bir uyurgezer tasvir edilmistir.

Biryildiz’in (2000) belirttigi tizere;

Bilingalt1 saldirganligin bir simgesi olarak alinan Cesare, siirekli bir bigimde
iicgen sekillerle iliskilidir. Bu rolii gergeklestiren Conrad Veidt derisine
yapigsmis olan siyah bir giysi giymektedir. Kendisi de dar kalgasi, genis
omuzuyla tam bir liggen viicut yapisina sahip olan oyuncu, bu ii¢genlerden
olusmus atmosfere korkung bir uyum saglamaktadir. (5.46)

Korku filmlerinde makyaj biiylik 6neme sahiptir. Cevre, dekor ve aydinlatmanin biitlin
olanaklar1 ve ses On sirada yer alir. Genellikle diiz anlatima bagvurulur. Bu baglamda,

Disavurumcu Alman sinemasinin korku filmlerine etkileri yadsinamaz.

Sekil 2: Das Cabinet des Dr. Caligari (1921)

1930’larda Hollywood stiidyo sistemini elinde tutan “Universal Pictures” tarafindan
Gotik korku 6gelerini igeren yapimlar ortaya ¢ikmistir. Dracula (1931), Frankenstein (1931),
Mumya (1932), The Invisible Man (Gériinmez Adam) (1933), Werewolf of London (Kurt adam
Londra’da) (1935), Dracula's Daughter (Dracula’nmin Kizi) (1936) bunlardan bazilaridir
(Turkel & Kasap, 2014, s. 714). ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yaratik filmleri yerini uzayl
anormallige birakarak, inise ge¢mistir. Korku filmleri yetmisli ve seksenli yillarda oldukca
fazla ragbet gérmiistiir. Bu film tiirii korku, glivensizlik ve 6zgiiven yoklugundan kaynaklanan
yaygin ruh haliyle ilintili, gizli giicler, kurt adamlar, vampirler ve yasayan dliilerle ilgili temalar1
icermektedir. Bu filmler kiiltiirel kaygiya, aileye, politik liderlige ve cinsellige iliskin artan
kaygilara isaret etmektedir (Ryan & Kellner, 2010, s. 263-264).
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Zombi Filmleri ve Simgesel Oliimsiizliik

Ingilizce bir kelime olan "zombie" Tirkce'de zombi olarak gegmektedir. Oldiikten sonra
dirilen ruhsuz kisiler igin zombi veya ylirliyen Olii benzetmeleri kullanilmaktadir. Korku
filmlerindeki diger karakterlere nazaran kaba ve ilkeldirler. Ydriyen 6lulerle ilgili filmlerde,
Frankenstein, vampir, kurt adam gibi diger film yaratiklarindan farkli kilan 6zellik, diger
kavramlarin Gotik Edebiyat’tan sinemaya uyarlanmasina ragmen yiiriiyen 6lii kavraminin Haiti
folklorundan besleniyor olmasidir. Her bir mitsel karakter gibi yiiriiyen 6liilelerin de bazi ayirt
edici 6zellikleri bulunmaktadir. Yiiriiyen 6liiler Haiti’de yaygin olan voodoo kiiltiiriine ait bir
inang bi¢imini yansitmaktadir (Simsek, 2013, s. 29).

Yurdigiil ve Zinderen’e (2014) gore; “Seytan filmleri ‘seytan’ ikonunu, vampir filmleri
‘vampir’ ikonunu, katil/sapik filmleri ‘katil/sapik’ ikonunu, dogaiistii filmler ‘yaratik/canavar’
ikonunu, hayalet filmleri ‘hayalet’ ikonunu, mumya filmleri ‘mumya’ ikonunu, zombi
filmleri ‘yasayan 6lii” ikonunu, cadi filmleri ise ‘cadi’ ikonunu ortaya ¢ikarmaktadir” (s. 382).

V0oodoo inancina gore Oldiikten sonra dirilen kisi ayni zamanda bir cadinin
kontrolii altinda bulunmaktadir. Bu inang, popiiler kiiltiirde, 6zellikle B sinifi
korku filmlerinde, yasayan 6lii yani zombi olarak nitelik degistirmistir. Zombi,
kismen ¢lirtimiis, konugma dili ¢ok basit, sik sik ayni kisa climleyi tekrarlayan,
akildan ve bilingten yoksun, tek amaci yasayanlarin etini yemek olan bir
varliktir. ilk zombie filmi, 1932 yilinda Amerika’da cekilen ve zombie roliinde
Bela Lugosi’nin yer aldig1 67 dakikalik “White Zombie” adli filmdir. (Simsek,
2013, 5.30)

Korku sinemasinda zombi, 6liim korkusunun 6liimsiizliikle asilmasi ve topragin altiyla
{istii arasinda hi¢ fark olmadigma dair iki ana dneriye malzeme olmustur. Oliim korkusunu
akildis1 yollarla asma ¢abasi, akildisi, bilingdist bir siire¢ oldugu i¢in, korkunun daha biiyiik
bir korkuyla bastirilmasi yani 6liim gerceginin dliilerin dirilmesiyle asilmasi, zombilerin temel
dinamiklerini olusturur (Arkan, 2007, s. 30).

Amerikanin Haiti’yi isgalinden sonra, Zombi kelimesi Amerikan kiiltlirline girmistir.
Her ne kadar White Zombie ve Jacques Tourneur’in | Walked with a Zombie (1943) filmleri
dikkat cekmisse de; 1968’de George A. Romero’nun Yasayan Oliilerin Gecesi (The Night Of
The Living Dead) serisi, zombi kehanetini yeniden hayata getirmistir (Bishop, 2009, s. 15).
George Romero’nun Yasayan Oliilerin Gecesi filmi, saf kotiiliigiin basit bir 6ldiirme ya da
inttkam alma diirtiisiiniin cisimlesmis halleri olarak degil, ac1 ¢eken kurbanlarin pesine
beceriksizce diisen kisiler olarak betimlenmistir.

Oliiler niye geriye dénerler? Lacan’in cevabi popiiler kiiltiirde bulunanla aynidir:

usuliince gémiilmedikleri igin, yani cenaze térenlerinde bir sey yanls gittigi icin. Oliilerin geri
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doniisii simgesel ayindeki, simgeselestirme siirecindeki bir bozuklugun alametidir. Oliiler bazi
O0denmemis simgesel borg¢lart 6detmek tizere geri donmektedirler. Zombilerin doniisii fiziksel
yok olustan sonra bile baki kalan belli bir simgesel borcu temsil eder (Zizek, 2013, s. 40). Olmiis
olanin geri donmesinin altinda 6lenin hayatta kalanin diigmani haline geldigi ve yeni hayatini
paylassin diye onu da yaninda gotiirmek isteyecegi yolundaki o eski inanis yatmaktadir. Lacan
bu diisiincenin olusmasini Lamella kavramiyla agiklamaktadir.

Lamella, 0ziin yogunluguna sahip olmayan, piiriizsiiz bir yilizeyin varligidir; stirekli
olarak sekil degistirmekle kalmayip ayni zamanda kendini bir baska araca doniistiirebilen
sonsuz, plastik bir nesnedir (Zizek, 2012, s. 16). Lacan Lamella’y1 6liimsiizliik olarak agiklar.
Lamella saf libidodur. Ancak cinsel farkliliklarla iligkili degildir. Daha ¢ok Sliimlii varliklarin
statiisiiyle iligkilidir. Bu yuzden genelde zombi filmlerinde geri dénen Oluler hayatin tadini
¢ikaranlardan intikam almaktadirlar.

Yasayan Oliilerin Gecesi’nden sonra zombi Kkarakteri, virusler nedeniyle yuriyen
oliilere doniisen insanlari tasvir etmek i¢in kullanilmistir (Simsek, 2013, s. 31). Return of the
Living Dead (1985), Zombie Brigade (1986), | Was a Teenage Zombie (1987) ve Redneck
Zombies (1987) filmleri bu kapsamda ilerleme gostermistir (Bishop, 2009, s. 19). Zombi
filmleri uzun bir dénem popiilerligini koruyamamistir. Vampir ve kurt adam mitleri
izleyicilerin ilgisini daha ¢ok mesgul etmistir. Ancak, 1990’lardan sonra zombi filmlerine ilgi
tekrar artmistir. Zombi filmlerinin tekrar popiilerlik kazanmasinda video oyunlarinin etkisi
oldugu diisiiniilmektedir. 1993°de zombileri konu alan Doom isimli video oyunu ve Capcom’un
1996 yilinda piyasaya siirdiigii Biohazard (Resident Evil olarak yeniden isimlendirilmistir)
oyun piyasasindaki ilgiyi tekrar sinemaya tasimistir (Bishop, 2009, s. 20).

Oltmcul Deney Serisinin Cozimlenmesi

Calismada, Oluimcil Deney serisinin bes filmi psikanalitik acidan incelenmistir. Bu
incelemede, 6ykude yer alan; ana karakterin temsili, zombilerin ele alinisi ve ideolojik
gostergeler yol gosterici olmustur. Serinin bes filmi bir biitiinii anlatmaktadir. Bu baglamda,
filmler ¢cekim yillari itibariyle sirali olarak incelenecektir.

Resident Evil (2002) (Oliimciil Deney: Kiyamet)®

Olumcil Deney (Resident Evil) serinin ilk filmidir. Serinin ilk filmi, Capcom oyun
sirketinin Resident Evil adli tinlii video oyunu serisinden uyarlanmistir. Capcom, George A.
Romero’nun zombi filmlerinden esinlenerek Biohazard oyununu (Resident Evil olarak bilinir)

tiretmistir. Romero Resident Evil serisi i¢cin Capcom ile birlikte ¢alismistir. Daha sonra oyunu

1 Oliimetil Deney serisinin birinci, dérdiincii ve besinci filmlerinin yénetmeni Paul W. S. Anderson’dur.
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destekleyen bir film projesi diisiiniilmiistiir. Ancak Romero’nun senaryosu oyun icin ¢ok
karmasik bulundugu icin projeden vazgecilmistir. ilk Olumcil Deney filminin yonetmenligini
Paul W. S. Anderson iistlenmistir. Film kisa bir dis ses anlatimla baslamaktadir. Dis ses
anlattmda, Umbrella isimli sirketin kapitalist faaliyetleri ve sonuglar1 anlatilmaktadir. Sirket
yerin altinda inga ettigi bir laboratuvarda kapitalist amaglar dogrultusunda bir virls
gelistirmektedir.  Laboratuvarda olusturulan  viriisiin ~ yayilmast ~ filmin  dykasuni
olusturmaktadir. Serinin ilk filminde yeraltindaki laboratuvara gonderilen bir ekip ve basindan
gecenler anlatilmaktadir.

Filmin agilis sekansinda laboratuvar ortami ve kaza ani1 gosterilmektedir. Bu sekanstan
sonra filmin protagonist karakteri olan Alice (Milla Jovovich) blyik bir malikanenin
banyosunda uyanirken gosterilir. Alice, filmin bagindan itibaren kirmizi bir elbise giymektedir.
Alice’in uyandigi malikanede kirmizi koltuklar ve nesneler yer almaktadir. Kirmizi renkler
mekanin kotilik hazzi mekanlardan biri  oldugunu goéstermektedir. Filmin ilerleyen
sekanslarinda laboratuvarin malikanenin altinda insa edildigi gosterilmektedir. Yerin altinda
kurulan laboratuvarin adi 6liimii ve toplumsal bir salgin korkusunu temsil eden HIVE’dir. Kizil
Kralice isimli sanal zekaya sahip bilgisayar salgini kontrol etmek icin giris ve cikislar
kapatmistir. Aslinda Kizil Kralice gercek bir nesne degildir, bir fantezi nesnesidir. Zizek’e
(2013) gore; “Ozne, simgesel sistemin bir tiirlii simrlar1 igine alamadig1 gercegin bir tiirlii
aciklanamayan, anlamlandirilamayan bu fazlasiyla ile basa c¢ikabilmek bir fantezi nesnesi
yaratir. Bu arzu nesnesi aslinda yoktur. Gergekte bos bir yiizeyden ibarettir, aldatic1 ve sahtedir”
(s. 22). Kuz1l Kralige film boyunca ekibe zorluk ¢ikarir ve yok etmeye ¢alisir.

Sekil 3: Resident Evil (2002)
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Filmin sonunda Alice Umbrella sirketi tarafindan ele gecirilir. Filmin son sekansinda
Alice beyaz bir kiyafetle uyanirken gosterilmektedir. Filmin basinda ve sonunda Alice bir tiir
uyanig1 simgeler. Filmin basinda yer altindaki kotiiliigiin rahmine kirmizi bir kiyafetle inen
Alice, filmin sonunda beyaz bir kiyafetle yok olmus bir caddede yirlrken gosterilir. Kétuluk,
6znenin Kimligini simgesel dokusunu yirtip atan vahsi miidahalelerdir. Ter6r saldirilar, kadin
cinayetleri, cinsel tecaviiz, salginlar ayn1 zamanda dogal felaketler, depremler, kasirgalar
kurbanin kisiligini timden degistirebilir ve hatta yok edebilir (Zizek, 2010, s. 358). Alice’in
filmin sonunda beyaza biirtinmesi bu tiir bir degisimi vurgulamaktadir.

Sekil 4: Resident Evil (2002)

Filmde kotiiligiin kaynag olarak gosterilen Umbrella sirketinin karsisina, gorsel bir
figiir olarak kadin karakter Alice, bir kurtulus 6znesi olarak yerlestirilmistir. Mulvey feminizm
ve psikanalizi sinema baglaminda yorumlarken varlik ve yokluk, libido ve ego gibi daha derin
anlamlar teorize etmistir. Protaganistin kadin olmasinin anlami, sembolik bir diizene ve
babanin yasasina katilisin orgilitlenmesinde zorunluluk tasiyan hadim edilme kompleksinin,
iizerine temellendigi maddi delil olan penisin yoklugu, yani cinsel farkliliktir (iri, 2011, s. 171).
Resident Evil: Apocalypse (2004) (Oliimciil Deney: Kiyamet)?

Ikinci filmde, zombi salgininin Umbrella Sirketi'nin gizli sigmaklarindan Raccoon
City'ye yayilmasi islenmektedir. Filmde zombi istilas1 ve sonuclar1 anlatilmaktadir. Filmde
Alice karakteri diginda yan karakterler de yer almaktadir. Alice, Umbrella Sirketi tarafindan
yapilan deneyler sonucu insanusti guclere sahip olmustur. Bir grup insan, Alice ile birlikte
zombilere kars1 savasir. Grup bir yandan tiim sehre yayilmis zombilerle ugrasirken bir yandan
da Umbrella'nin yarattig1 ikinci stiper zombi olan Nemesis (Matthew G. Taylor) ile miicadele

etmek zorunda kalir. Filmde yer alan zombiler bir 6nceki filme gore daha saldirgandir. Filmde

2 Olumciil Deney serisinin ikinci filmini Alexander Witt yonetmistir.
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zombiler ne kadar iticiyse, Alice o kadar erotiktir. Erkek bakisiyla Alice karakteri fetis
nesnesidir.
Sekil 5: Resident Evil (2002)

Filmde psikolojik korku unsurlari, siddet temalar1 ve super zombi karakterler yer
almaktadir. Bu yoOniiyle geleneksel zombi filmlerinden ¢ok bilgisayar oyunlarini
cagristirmaktadir. Zira filmde 6lme ve yeniden canlanmanin siirdiigli 6ldiiriilmez sonsuz bir
plastikligi olan bir 6liimsiizliik evreni sunulmaktadir. Filmde Freud’iin 61iim diirtiisti dedigi sey,
Oliimsiiz goriinme bigimine, yasam ve 6liim, dogma ve ¢iiriime biyolojik dongiisiiniin 6tesinde
ayak direyen 6lmeyen bir dirtl olarak surekli yinelenmektedir (Zizek, 2012, s. 17).

Filmde, bir fantezi 6ykiisii gergeklik bagiyla (kiiresel salgin) islenmektedir. Lacan, haz
ilkesini sinirlarinin Stesine iten dliim itkisini, haz itkisinin karsisina koymustur. Olim itkisinin
tersine, bu durum miimkiin oldugunca daha ¢ok empati kurmaya yoneliktir. Filmde zombilerin
oyunlastirilarak sunulmasi, tim toplumsal sinirlar1 par¢alamaktadir. Lacan’a gore; “Gergekligi
ve imgeseli zitlastirmaktan kendimizi sakinmamiz gerekir. Oznenin bu ikisini ayirma araci
yoktur. Gergeklik, haz ilkesinin isleyisinin bizi soktugu yanlis yollara karst koymamizi
saglamak i¢in orada degildir. Gergeklikte, gercekligi hazla birlikte yapiyoruz” (akt. Clero,
2011, s. 68).

Zombi istilasi, toplumda korku yaratan viriislere dayal salginlar1 simgesidir (kus gribi,
domuz gribi gibi). Toplumsal korkularin koékeni, temizlik kurallarimi zorlayarak uygulayan
insanlarin isteklerini istemeyerek yapan g¢ocugun hosnutsuzluguna benzetilebilir. Filmin
sonunda zombilerin Racoon City’1 isgali diizen tarafindan silinir. Yasananlar, niikleer bir

sizintiyla iligkilendirilir. Toplumsal korkular diizen vasitasiyla yatistirilir.
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Sekil 6: Resident Evil (2002)

Resident Evil: Extinction (2007) (Oliimciil Deney: insanligin Sonu)3

Oliimciil Deney serisinin {iciincii filminde, Nevada ¢éliinde saklanan Alice’in dykiisii
anlatilmaktadir. Diinyada insan niifusu olduk¢a azalmigtir. Zombi viriisii her yere yayilmistir.
Alice ve beraberindeki kiigiik bir grup, zombilerin olmadigi Alaska’ya dogru yola koyulur.
Ancak Umbrella sirketi, Alice ve beraberindekilere saldirilara devam eder.

Filmin acilis sekansinda ilk filme gonderme yapilmaktadir. Alice, filmin basinda dusta
yar1 ¢iplak halde uyanirken gosterilmektedir. Dus sahnesi Hitchcock’un {inlii Sapik (Psycho)
(1960) filmini hatirlatmaktadir. Ancak bu sahneden farkli olarak, fiziksel bir cinayet yoktur.
Sapik’ta yer alan dus perdesi metaforu, bu sahnede Alice’in ¢iplak bedenini 6rtmek i¢in yer alir.
Marion, Norman Bates tarafindan katledilmisken, Alice’in kopyalar1 Umbrella sirketi
tarafindan her giin katledilmektedir. Bu sahne siirekli tekrarlanmaktadir.

Sekil 7: Resident Evil (2007)

Sapik'ta suyun kayboldugu delik temasini (lavabo deliginden akip giden sudan
Marion'un 6l goziine gecis), Olumcll Deney de Alice’in siirekli tekrarlanan goéz simgesi
tamamlamaktadir. Boylece birbirinden timiiyle farkli iki evren (insan evreniyle zombi evreni)

arasinda, gizli bir gegit islevi simgelenmektedir. Oteki'nin diinyasina gegmenin tek yolunun,

3 Oltimciil Deney serisinin {igiincii filmini Russell Mulcahy yonetmistir.
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bizim diinyamizdaki gercekligimizden, 6liim sonrasi araciligiyla gecis oldugu anlatilmaktadir
(Zizek, 2006, 5.162).
Sekil 8: Resident Evil (2007)

Oliimciil Deney serisinde anlat1 yapisina bagli olarak, Alice karakterinin fiziksel ve
ruhsal dzellikleri siirekli degismektedir. Serinin ikinci filminde Alice karakteri, Hz. Isa’nin
yoklugundaki bir kadin kurtariciyr1 (Cagdas Meryem Ana) cagristirmaktadir. Paternal
sadakatsizlikle ylizlesen toplum, kurtarici olarak, kadin karakterin libidinal cazibesine bel
baglamaktadir. Filmde Alice, benzin istasyonunda dolasirken bir defter bulur. Defterde,
insanlarin zombilerin bulunmadigi Alaska’ya (kutsal topraklara) gitmeleri gerektigi
yazmaktadir.

Sekil 9: Resident Evil (2007)

Filmin en gerilimli sahnelerinden biri, ¢6l ortasinda konaklayan konvoya karga
striisunin saldirdigi sahnedir. Zombi etiyle beslenen kargalar, Hitchcock’un Kuglar (Birds)
(1963) filmindeki gibi insanlar1 cezalandirir. Wood’a (2003) gore; “Kuslarin saldirmasinin g
nedeni olabilir. Kuslar, insanlarin kendilerine yaptiklar1 eziyetin intikamini aliyor olabilir.
Kuslar, giinahkar insanligi cezalandirmak adina Tanri tarafindan génderilmis olabilir. Kuglar
karakterler arasindaki gerilimi ifade ediyor olabilir” (s.188). Her ii¢ durumda da kuslarin
saldirisi, toplumun bastirilmig duygulariyla ilintilidir. Hitchcock’un filminde olasiliklar
boslukta birakilmistir. Kuglar’in son sahnesinde, kuslar kurbanlarinin gecip gitmesine izin

vermistir. Olimciil Deney’de ise, kuslarim zombilerden farki yoktur, olduk¢a vahsilerdir.
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Olumciil Deney serisinin timiinde gerilim dolu birgok sahneye rastlanabilir. Ornegin, grubun
kuslarin saldirisina ugradigi yer, merkezden uzak gizlenmis eski bir moteldir (Sapik filmindeki
Bates Motel gibi).

Sekil 10: Resident Evil (2007)

Ik iki filmde Kétiiliigiin kaynag olarak zombiler gdsterilmistir. Serinin iigiincii
filmindeyse Antagonist unsur olarak Umbrella sirketinin patronlar1 konmustur. Umbrella sirketi
diinyanin sonunu getirmis olsa da, kiiresel ¢evre felaketi kosullar1 altinda bile kendisini
stirdiirebilir tek gergekmis gibi iiretim bigiminde sunabilmektedir (Zizek, 2011, s. 7). Bu
baglamda, filmde Umbrella patronlar1 Nazi subaylarini ¢agristirmaktadir. Duygusuz, kati,
acimasiz ve amaca yonelik olarak tasvir edilmektedirler. Sirketin logosu bile, Nazilerin gamali
hagini andirmaktadir. Filmde sirketin yaptigi katliamlar, nihai bir Nazi paradoksu olarak
cisimlendirilmektedir.

Resident Evil: Afterlife (2010) (Olimcil Deney: Oliimden Sonra)

Serinin dordiincii filminde Alice karakterinin Umbrella ile olan savasi devam
etmektedir. Alice hayatta kalan son insanlarla birlikte kurtulus umudu olarak gordiikleri
Arcadia* isimli yere ulasmaya calisir. Filmin ilerleyen sekanslarinda Arcadia’nin Umbrella
sirketinin bir tuzagi oldugu anlagilir.

Filmin acilis sekansinda Tokyo’da baslayan viriis salgin1 gosterilmektedir. Kamera, iist
agidan caddede semsiyeleriyle (Semsiye imgesi Umbrella’ya ve dolayisiyla kapitalizme bir
gondermedir) yiiriiyen insanlar1 goriintiiler. Caddede donuk bir sekilde duran kiz, semsiyeli bir
adama saldirir. Bu sekanstan sonra, Umbrella’nin Tokyo’da bulunan tissiine Alice’in saldirdig1
sekansa gecis yapilir. Iki sekans birbiriyle baglantilidir. Tokyo sekansindaki kiz ile Alice’in

Umbrella’ya saldirdig1 aksiyona dayali sekans, diizenin maskeledigi siddeti ifsa etmektedir.

4 Arcadia, Arcade kelimesiyle iliskilidir. Arcade, oyun salonlarina verilen isimdir.
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Cok az siddet etkisizdir, ¢ok fazla siddet de isyana sebep olabilir. Siddet eski iktidar1 yok
edebilir, ama yeni iktidara mesruiyetini verecek otoriteyi asla yaratamaz.

Otoritelere kafa tutan gruplar ellerinde yeterince olmadigini diigiindiikleri iktidart sik
sik siddete basvurarak telafi etmeye calisir. Boyle bir siddet devlet iktidarin1 pekistirir.
Bir binayr havaya uguran ya da bir siyaset¢iyi Oldiiren terorist, zaten bireysel
ozgiirliikkleri bastirmak ve denetim alanini genisletmek isteyen devlete bir bahane sunar.
Devletin siddete bagvurmasi, iktidarinin elinden kaymakta oldugunu hissetmesindendir.
(Zizek, 2010, s. 470)

Sekil 11: Resident Evil (2010)

Alice, karakteri dordiincii boliimde klonlartyla birlikte mucadele etmektedir. Sistem,
klonlama ve yeniden iiretim teknolojileriyle bireylerin ikizini kolaylikla olusturabilmektedir.
Toplumsal yap1 i¢inde DNA’nin klonlanmast; sanal teknolojiler ve hipergerceklik gibi alanlarla
iligkilidir. Baudrillard DNA {iizerinde yapilan kusursuzlastirma islemlerini Biitiinsel Gergeklik
kavramiyla ifade etmistir. Baudrillard’e gore; “Ugruna her tiirli illizyondan vazgecmis
oldugumuz bu uygulamalar, caresizlik nedeniyle kendisine teslim oldugumuz bir gerceklik
hayaletinden baska bir sey degildir (akt. Adanir, 2010, s.174).

Sekil 12: Resident Evil (2010)

Alice, filmin baslarinda bazi insaniistii gii¢lerini kaybeder ve siradan bir insan haline
gelir. Bu doniisiim, Alice karakterinin ego-id-siipergo baglamindaki gizil yonleriyle iliskilidir.
Lacan egonun kuruntulu karakterini imgesel anlam {izerine kurmustur. Ger¢ek yasamda

bilingalti, cok daha belirleyici bir role sahiptir. Ancak gercek, ego tarafindan tam olarak
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algilanamaz. Bunun yerine takintili semptomlar halinde kendini gdsterir. Ruhun derinliklerinde
yatan bu sembolik gostergeler kimligin gizil yonlerini agiga vurmaktadir (Ryan, 2012, s. 67-
70).

Giiglerinin bir kismini1 kaybeden Alice, ilerleyen sekanslarda kirmizi bir ugakla seyahat
ederek, zombilerle cevrili bir hapishaneye inis yapar. Hapishanedeki grupla birlikte kurtulus
umudu olarak gordikleri Arcadia isimli yiik gemisine ulasmaya galisirlar. Filmin sonunda
Arcadia gemisine ulasan grup, Titanik’in buzdagina carptig1 felaket gibi kotiiliikle yiizlesir.

Film korku filmlerinin Otesinde, aksiyon ve gerilime dayali bir video oyununa
benzetilebilir. Umbrella’nin askerleri ve zombiler korku mitlerinin 6tesinde birer video oyunu
karakteridir. Geleneksel zombilerden farkli yaratiklar, aksiyon filmlerini aratmayan catisma
sahneleri, filmi zombi serisinin disina itmektedir. Zombiler artik filmin ana figiirleri olmaktan
¢ikmis, dekoru siisleyen nesneler haline gelmistir. Bu durumda kotiluk stper ego figuruyle
ortaya ¢ikmaktadir. Bu figiirde, imgesel ile gercek birbiriyle cakisir; bu cakismanin nedeni de
uygun simgesel etkinligin askiya alinmasidir (Zizek, 2012, s. 106).

Sekil 13: Resident Evil (2010)

Resident Evil: Retribution (2012) (Oliimciil Deney: Intikam)

Serinin son filminde Alice, sanal zek& Kizil Krali¢e’nin ele gecirdigi Umbrella’nin
kalintilariyla savasir. Serinin diger filmlerinde Umbrella’nin agg6zli ve acimasiz patronlariyla
mucadele eden Alice, son filmde onlarla ittifak kurar. Diinya’da insan niifusu neredeyse yok
olmustur. Umbrella’nin yer altindaki tesisleri Kizil Kralige tarafindan yonetilmektedir.
Umbrella’nin basindaki Albert Wesker Alice’i, Kizil Kraligenin laboratuvarindan kurtarir ve
ondan diinyay1 kurtarmasi i¢in yardim ister.

Filmin acilis sekansi, Alice’in bir evde uyanisiyla baslamaktadir. Bu sekansta, Alice
siradan bir ev kadmi olarak, kizi ve esi i¢in kahvalti hazirlarken gosterilmektedir. Sekans
geleneksel Amerikan aile yapisinin bir modelini sunar: anne, baba ve ¢cocuk. En 6nemli medeni
kurum ailedir ve bilingaltimizin biliylik boliimii aile i¢i iliskilerin ve dinamiklerin etkisi

altindadir. Freud’e gore kimlik aile ile baglantili olarak insa olur. Ailevi durumlarda
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yasadigimiz hayal kiriklig1 deneyimi, toplumun normal olarak dayattigi her seyden kopusun
motor gucu halini alabilir. Psikanalitik perspektiften incelenebilecek filmlerin aileyi veya aile
tarzi dinamikleri ele alan filmler olmasinin nedeni budur (Ryan & Lenos, 2012, s. 208).

Duragan sahne, zombilerin saldirisiyla hareketlenir. Bu sahnenin ardindan gelen
sahnede, Alice diyagonal bir mekanda uyanirken gésterilir. iki sahne birbirinden bagimsiz bir
riiya sahnesini c¢agristirabilir. Ancak, filmde ayni zaman diliminde birden ¢ok Alice
bulunmaktadir. Umbrella, olast bir zombi salgini icin farkli sehirlere paralel mekanlar
kurmustur. Bu mekéanlarda her sey sahtedir. Film setlerine benzeyen bu evrenlerde 6lim ve
yeniden dogus, bilgisayar oyunlarindaki gibi siirekli tekrarlanmaktadir. Alice, kendisini
kurtarmaya gelen gruba ulasmak igin, farkli evrenlerdeki zombilerle mucadele etmek
zorundadir.

Sekil 14: Resident Evil Retribution (2012)

Sekil 15: Resident Evil Retribution (2012)

o

Umbrella’nin insa ettigi evrende, gergek hipergercege donlismiistiir ve gercekle

simiilasyon arasindaki fark ortadan kalkmistir. Bu evrende, tiim iletisim araglar1 kurmaca bir
gercekligi cagristirmaktadir. Gergek islevsel bir seye doniismiistiir. Asil gergek bu degildir,
¢linkii onu sarip sarmalayan bir diissellikten yoksundur. (Oker, 2005, s. 213). Bu diinyada

gergek, ancak modelin kopyasi olabilme 6zelligine sahiptir.
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Filmde simiilasyonu andiran mekanlar, Jean Baudrillard’in simiilasyon kuramini
cagristirmaktadir. Baudrillard’in simiilasyon evreni dedigi sey bir tiir diissel evrene benzer
ancak bu evren gercekmis gibi sunulur. Baudrillard simiilasyon evrenindeki simiilakrlari {i¢
grup altinda ele alir: Dogal Simiilakrlar: Tanri’nin yaratmis oldugu ideal doganin aynisini
olusturmay1 amaglayan imgeleme ve kopyalama ve taklit iizerine kurulmus simiilakrlar. Uretici
Simiilakrlar: Tiim iiretim diizenini kapsayan enerji ve gii¢c iistiine kurulmus, makinelerin
somutlastirdigr tiretici 6zellige sahip simiilakrlar. Simiilasyon Simiilakrlari: Bilgi, model ve
sibernetik oyunlardan olusan, toplam bir islemsellik, hipergerceklik ve toplam bir denetimi
amaglayan simiilakrlardir (Oker, 2005, s. 216).

Zizek’e (2008) gore; “Her sey sanallastirilamaz, yine de bir gercek gergeklik olmalidir,
sanal evrenler kalabaligini yaratan dijital ya da biyogenetik devrenin kendi gercekligi!” (s. 68).
Alice, insa edilen sanal mekénlardan birinde annesini kaybeden kiigiik bir kiz ¢ocugunu
kurtarir. Kizin 6len annesi, Alice’in bir klonudur. Sistem, Alice ve kizin yiizlerce kopyasini
yaratmistir. Alice, kiz1 kurtarir ve annelik goérevini Ustlenir. Boylece, filmin bagindan beri
bagimsizmis gibi goriinen iki sahne arasinda baglanti kurulmus olur: kadin ve annelik gorevi.

Sekil 16: Resident Evil Retribution (2012) Klonlar

v

Filmde orijinaller ve sahteleri birlikte yer almaktadir. Zombi karakterleri bile,
orijinalleriyle i¢ icedir. Rusya’daki virlis salgininin taklit edildigi sekansta, zombiler silah ve
arac kullanabilmekte ve hatta érgitlenebilmektedir. Geleneksel zombi filmlerinde, zombilerin
diisiinme yetisi yoktur. Zombiler basibos aylak karakterlerdir. Ancak, serinin son filminde diger
filmlerden farkli olarak zombilerden kurulmus diizenli bir ordu gruba saldirirken

gosterilmektedir.
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Sekil 17: Resident Evil Retribution (2012) Zombi Ordusu

Filmin sonunda protaganist karakter Alice’i, Beyaz Saray’in yikintilarinda antagonist
karakter Albert Wesker karsilar. Wesker, Alice’e insaniistii gii¢lerini geri verir ve erkek egemen
diizenin yeniden ingasin1 canlandirmak amaciyla bir birliktelik kurarlar. Bu baglamda, erkegin
iktidar oyununu kabul eden ve bir bakima onu kendi oyununda yenen feminist yaklasim, babaya
ait yasayla uzlagmaktadir. Filmin ortalarinda Alice karakterinin, siiper kahraman roliinden anne
roliine gecisi bu 6nermeyi dogrulamaktadir.

Sonug

Korku filmleri temelde {i¢ ana kategoride ele alinmistir. Dogadis1 yaratiklar (vampirler,
kurt adamlar, zombiler gibi), psikolojik korku drnekleri (Alfred Hitchcock filmleri gibi) ve
katliam filmleri (kesme bigme filmleri). Ug kategori de giiniimiizde i¢ i¢e gegmistir. Dogaiistii
yaratiklar, psikolojik 6ykiiler ve siddet giinlimiizde birlesmistir. Bu baglamda, ele alinan zombi
filmleri de bilingdis1 arzunun gergeginde kapitalist gergekligin birer semptomlar1 olarak
incelenmistir.

Modern sinemadaki zombi karakterleri simgesel evrenden dislanan erkegin cisimlesmis
hallerine benzetilebilir. Erotik dlrtlinin nesnesinden vazgegiste bulunulacak sey, her zaman
igin Oliim diirtiistidiir (Bakir, 2008, s. 88). Erotizm, karakterin toplumsal iliskilere girerken
bastirmak zorunda kaldig1 biitlinliik duygusudur Cinsellik ya da cinsel etkinlik sadece bu
bastirmadan geriye kalan kisimdir. Arastirmada incelenen, Olimcll Deney filmlerinin ana
karakteri Alice, erotik bir figiirdiir. Bu nedenle, Umbrella (diizen) tarafindan siirekli
bastirilmaya calisilmaktadir. Cinsellik ve 6liim birbirleriyle iligkili kavramlardir. Her cinsel
ozne kendi icinde dliimii yasar. Olimcil Deney filmlerinde, 6lemeyen oliilerin hayatta kalma
cabasi, bu olumsuzlagsmanin olumlanmasidir. Zombiler, hayatta kalmayi1 basarirken ancak
bedenlerini koruyabilmektedir. Biling ve zihinsel faaliyetler yok olmaktadir. Oliimciil Deney
serisinde, her ikisini koruyarak hayatta kalabilen tek kisi Alice karakteridir. Alice, bes filmde
de zombi viriisiine maruz kalir, yiizlerce zombiyle karsilagir ama hi¢ 1sirilmaz. Zombiler,

hayatta kalmay1 bagarirken, insani 6zelliklerini ve fiziksel estetiklerini kaybederler. Alice erotik
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bir figlr olarak tim Ozelliklerini koruyabilmektedir. Lacan’a gore; “kadin erkegin bir
semptomudur”. Bu baglamda, Alice karakteri, zombilerin bir sinthome®’u olarak ele alinabilir.
Her béliimde, Alice’in farkl bir sliper zombiyle miicadele etmesi bunu desteklemektedir. Alice
karakterinin bu baglamda ele alinmasi, onu hem id hem de siiper ego boyutunda incelemeyi
kolaylagtirmaktadir.

Olumciil Deney serisinde, kadinin ataerkil diizenle miicadelesi anlatilmaktadir. Seri
icinde, Alice birgok kez, diizen tarafindan bastirilir. Uzerinde deneyler yapilir ve stirekli kontrol
edilmeye caligilir. Diizen tarafindan laboratuvarda yaratilan zombiler aslinda birer metafordur.
Zombiler sistemin korkularini ve ¢iiriimiisliiglinii betimlemektedir. Aslinda Alice igin atilacak
ilk adim ataerkillikle miicadele etmek degildir. [lk adim konumun haksiz, asagilayic1 oldugunun
ve pasifligin de miidahalede bulunamamaktan kaynaklandiginin bizzat farkina varilmasidir
(Zizek, 2004, s. 38). Oliilerin istilasi idealize edilmemis toplumsal diinyaya iligkin birer
metafordur. Tiiketimin ruhsuz ve kaba dogasina iliskin bir figirdur. Bu figlr, tiketici
kapitalizmi altinda insanlar1 yok eden ve baskalarini yok etmeye yonelten gercek acgliga isaret
etmektedir.

2000’lerden itibaren bu tiirde kesme bigme dongiilerinin arttifi ve siddet odakli
temalarin agirlik kazandigi sdylenebilir. Ozellikle sinema ve televizyon yapmmlarinda ve
bilgisayar oyunlarinda zombi temal1 konular i¢ ige kullanilmaktadir. Giiniimiizde zombi filmleri
toplumsal korkularin bir yansimasi olarak siddete yonelmistir. Ciinkii bilingalt1 korkularimizin
gercek olmasi bize ¢ok aci verebilir. Bu korkularin ¢6ziimii yoktur, onlardan kagis yoktur;

yapilmasi gereken onu agmak degil onu ortadan kaldirmak olabilir.
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