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Ozet

Oryantalizm konulu bir calismaya, arastirma nesnesi olarak 19. yiizyill fotografi ve
fotografcilarinin se¢ilmesi, onun Bati-dis1 modernlikleri temsil etme ve 6zellikle Dogu ile ilgili
sosyal ve kiiltiirel bilgi evreni yaratmadaki becerisi ile ilgilidir. Oryantalizmin 19. yiizyilda
giindelik hayat sdyleminden oteye tasinip, edebiyat ve bilimsel sdylem pratiklerine doniistiip
kurumsallagsmasiyla birlikte, Dogu’nun her tiirlii deneyiminin Bati tarafindan igsellestirilmesi
ve Oteki olarak insa edilen (ya da isaret edilen) bir Dogu imgesinin kurulmasi s6z konusu
olmustur. Fotograf ise otekinin temsilinde maddi sinirlarin ¢izilmesinde etkili bir ara¢ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Dogu’nun kiiltlirel ve sosyal pratiklerinin betimlenmesinde fotografin
aracilifi, Batr’'nin Dogu’ya iliskin gorsel belleginin olugsmasinda ve Dogu ile ilgili kalip
yargilarin kalicilagmasinda etkin bir rol oynamaktadir. Kokenleri 15. yilizyilla dayanan
seyahatnameler, gezi rehberleri, 19. yiizyilda ise 6nce edebiyat ardindan resimde gelisen
oryantalizm kavramlar1 Dogu bilgisine engin bir literatiir hazirlamigtir. 19. yiizyilda fotograf
fuarlar, sergi salonlar1 ve kartpostallar ile kamusal alan igerisinde yer almis, ylizyilin sonlarina
dogru oryantalist olarak adlandirilabilecek fotograflar giindelik hayat icerisinde degisim degeri
kazanarak ticarilesmistir. Bu ¢aligma 19.yy’da Dogu temsiline egemen olan gorsel temsillerinin
olusmasinda etkisi ile egemen dile yonelik elestirel bir degerlendirme sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, oryantalizm, temsil, giindelik hayat, mekan

Photographic Representation of Eastern Geography in the Nineteenth Century

Abstract

The selection of the 19th-century photography and photographers as a research object for a
study on orientalism is concerned with its ability to represent non-western modernity, and in
particular to create a universe of social and cultural knowledge of the East. In the 19th century,
when Orientalism was moved beyond the discourse of everyday life and transformed into
practices of literature and scientific discourse, it became possible to internalize any experience
of the east to establish an image that was built (or pointed out) as the other. Photography appears
as an effective tool in drawing material boundaries in the representation of the other. In the
description of the cultural and social practices of the east, the mediation of photography plays
an active role in the formation of the west's visual memory of the east and in the perpetuation
of stereotypes about the East. Firstly, travelogues of 15th century, and then in the 18th century,
orientalist literature and painting prepared a vast literature on eastern knowledge. In the 19th
century photography took place in public spaces with fairs, exhibition halls and postcards.
Towards the end of the century, the photographs, which could be called as orientalists, became
commercialized by  gaining the value of change in daily life.
This study presents a critical evaluation of the dominant language with its effect on the
formation of visual representations that dominated the eastern representation in the 19th
century.
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Giris

19. Yiizy1l Oryantalist gorsel temsilinin temel yaklagimi biitiinliiklii bir Dogu imgesini
farkl1 ve cesitlilige sahip Dogu imgesine tercih etmesidir. Dogu cografyasina yonelen ilk
fotografcilar da bu biitiinliiklii Dogu imgesini ressam ¢agdaslarinin izinden giderek
yinelemislerdir. Fotograflanan mekan ister Oran isterse de Istanbul olsun fotografcilarin
temalarindaki mekanin, 6tekilik olarak olusturdugu farklilik igerisinde birbirlerine benzer olan
temsiller ile yeniden iiretildigi gozlemlenmektedir. Cografi olarak mekanlarin farkliliklari,
fotografcinin nesnesini temsilindeki tercihiyle, homojen bir Dogu temsiline doniismiistiir.
Burada ilkin tartisilmasi gereken Batili fotograf¢inin araca yiikledigi islevlerdir. Bu islevler
1s181nda fotografcinin Dogu’yu ve cografyasini, nasil yeniden kurguladigi ve temsile konu olan
nesnesine hangi diigiince bicimleri icerisinde ulastigt daha anlasilir olacaktir. Seyyah
fotografcinin ¢agdasi olan seyyah ressamdan farki, cagdasinin olusturdugu hayali evrenden
daha sinirli bir evrene, yani daha nesnel bir cografyaya sahip olmasidir. Ornegin, 19. yiizyilin
ortalarinda fotograf¢r Maxime Du Camp’imn Misir’a yaptigi seyahatler, tipki cagdasi ressam
Jean Louis Gérome gibi bilimsel amaglar giitmekte ama ondan farkli olarak mistifiye edilen bir
cografya yerine, daha farkli temsil dinamikleri igerisinde tartisilabilecek gercek bir cografyay1
temsil etmektedir.

Bati ve Dogu karsithiginin maddi sonuglarini tanimlamak icin fotografin secilmesi,
sOyleme dair bir pratik olarak 19. ylizyilin 6zellikle ikinci yarisinda Dogu temsili igerisinde
etkin bir rol oynamasi ile iligkilidir. Fotografin ad1 gecen yiizyi1lda donemin hakim paradigmasi
tarafindan konumlandirilan islevleri de bu karsitligin sekillendirilmesinde etkili olmustur. Kesfi
ile birlikte fotograf doga ve toplum bilimleri tarafindan bag taci edilmis ve sanatla iliskisinin
sekillendirildigi yiizyilin son c¢eyregine kadar da goreceli olarak bu baglamda

degerlendirilmistir!. Fotografin temsil giiciine duyulan giiven, arastirma evrenine objektif

! Fotografin kesfinin agiklandigi 7 Ocak 1839’da Fransiz Bilimler Akademisi’nin konuyla ilgili
oturumunda Frangois Arago’nun fotografla ilgili saptamasi aracin sanatla oldugu kadar bilimle kurulan iliskisini
tanimlamak acisindan dikkat ¢ekicidir. “Seyyah, arkeolog ve hatta natiiralist icin M. Daguerre’in aract devamli ve
vazgecilmez olarak kullanilacak bir nesne haline gelecektir. Arag, gordiiklerini bagkasinin yardimina bagvurmadan
kaydedebilmelerini saglayacaktir. Gelecekte her yazar, kendi ¢aligmasinin cografi kismini olusturabilecektir;
bunun i¢in en karmasik ya da nefes kesen anitin Oniinde bir slire duracak, hemen onlarin hatasiz, tam bir

kopyalarini elde edecektir” (Arago, 1981:16).
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bakisin tek ve siipheye yer birakmayan araci olarak konumlandirilmasinda etkili olmustur.
Fotograf bu baglamda tartismali da olsa Bati’nmin goérsel deneyimini big¢imlendirmistir.
Fotografin yaratmig oldugu gorsel deneyimin farkli big¢imlerde yorumlandigr ve
kavramlastirildig1 gozlemlenmektedir. Bu kavramlagtirmalardan ilki fotografin bulunusundan
bu yana pozitif bilimlerle kan baginin gosterilmesini igermektedir (Berger, 1995; Sontag,
1998). Cagdas olan pozitivizm ve fotograf arasindaki iligkinin yapisale1 okumasini igeren bu
egilim, gorsel kiiltiiriin doniistimiinde fotografa basat bir rol yliklemektedir. Diger tarafta ise
daha evrimeci bir yaklagimla bati’nin yasadig1 gorsel kiiltiiriindeki doniistimiin kdkenlerine inen
yaklagimlar yer almaktadir. Bu yaklagimlar gorsel deneyimin salt fotografin kesfi ile degil, ayn1
zamanda ¢izgisel perspektifin ve camera obscura’nin kesfi ile ilgili oldugunu isaret
etmektedirler (Crary, 2004; Tagg, 2007). Daha ¢ok post-yapisalci kuramlar g¢ercevesinde,
fotografin kesfini hazirlayan siirecler igerisinde gorsel deneyimin doniisiimiiniin zaten
tamamlanmis bir siire¢ olduguna isaret edilmektedir. Ancak, her iki yaklagimin da ortak noktas1
modernizm deneyimi ile fotografin iliskisini tanimlamaya yonelik kuramsal girisimler
olmalaridir. Dogu’nun gorsel deneyiminin olusumunun okunmasina, her iki egilimin gergevesi
icerisinden bakmak miimkiindiir. Oncelikle, 19. yiizyilin teknolojik gelismeleri arasinda
fotograf, sanattan daha 6nce doga bilimlerinde ve beseri bilimlerde ya da 6zgiil olarak sosyoloji,
antropoloji, etnografi ve arkeoloji disiplinlerinde etkili bir bi¢imde kullanilmaya baglamistir.
Maxime Du Camp’in Misir’a yaptigt ve Antik Misir’in arkeolojik kalintilarima yonelen
caligmasi, Jacob Riis’in New York’ta is¢i mahalleleri lizerine yaptig1 sosyolojik ¢aligmalar ve
bu caligma i¢in 6zgiil 6rnek olusturabilecek etnografik nitelikli Les Costumes Populaires de la
Turqie en 1873 (1873 Yilinda Tiirkiye 'de Halk Giysileri), 19. ylizyilin ikinci yarisinda pozitif

bilimler ve fotograf iliskisini 6rnekleyen ¢aligmalar olmustur (Hamdi &de Launay, 1873).

Ozellikle Maxime Du Camp’m Misir fotograflar1 ve Osman Hamdi Bey ve Pascal Sebah
tarafindan gerceklestirilen 1873 yilina ait eserler 19. yiizyil oryantalizminin bir yoniinii de goz
ontine sermektedir. Linda Nochlin, bu egilimi belgeci gergeklik igerisinde girisilen 19. yiizyil
oryantalizminin birlestirici karakteri olarak nitelemektedir. Nochlin ayrica bu siireci Avrupa
kolonyal hareketinin zirveye ¢ikmasi ile iligkilendirir. Yiizyilin basinda ozellikle resim ve
edebiyat alaninda bu birlestirici karakter politik egemenlik ve ideoloji siiregleri igerisinde
bicimlenmistir. Burada Nochlin’in dikkat ¢ektigi nokta, oryantalist imgelerin egemenlik ve
ideoloji kavramlar igerisinde kurdugu gercekligin tartisilir olmasidir. Tek tek oryantalist
imgelerin tartisilmasinin merkezinde yer alan temel sorun, tartisilan gergekligin kime ait

oldugudur (Nochlin, 2019, s. 33). Nochlin, 19. yiizyil oryantalist resmi igerisinde, Jean-Leon
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Gérome’un Le chermeur de serpents (Yilan Danscisi, /879) ve Edgar Degas’nin Le Cafe-
concert aux les ambessadeurs (Ambessadeur’daki Kafe Konseri, 1877) resimlerini analiz
etmektedir. Iki resim drneginde siirdiirdiigii gerceklik elestirisinde oryantalist imgenin totolojik
oldugu kadar eksiltilerle ya da yokluklarla kurulan yapisini tanimlar. Nochlin’in belirledigi en
temel eksiklik/yokluk tarihtir. Gérome 6rneginde degerlendirdigi eksiltme, oryantalist evrenin
degismeyen bir evren oldugu, zamansizlastirildigi, gecici olmayan gelenekler ve ritiieller
etrafinda kuruldugu ve “gelisen” tarihsel siire¢ler tarafindan dokunulmamasidir?. Tarih
duygusunun eksikligi ayn1 zamanda, bagka bir eksikliginde okunmasini saglamaktadir, anlatici
olarak batililarin yoklugunu. Nochlin’e gore Gérome Ornegindeki resimsel tasvirlerde asla
Batililara rastlanmamaktadir. Ancak, bu yoksunluk, bir var olusla iligkilendirilmelidir. Bu var
olus ise her zaman bir yokluga isaret etmektedir, batililarin kolonyal ve turistik varliklar
(Nochlin, 2019, s. 37). Batililarin varliklar1 dolayli olarak konumlandirilmakla beraber,
buradaki Batilinin islevi sadece oryantalist evreni varlik olarak kuran bakist kontrol etmekle
siirli kalmaktadir. Bu da tamamen Batiliy1 sadece izleyici konumunda tanimlayan bagska bir
eksiklik/yokluk basamagina tagimaktadir. Gérome gibi oryantalistlerin kaygilari izleyicilerini,
ortada s6z konusu olanin salt bir varliga getirme olmadigi, yapilan isin bilimsel bir kesinlikle
var olan oryantalist gercekligin yansimalari oldugu konusunda ikna etme arzularidir. Bu da
izleyiciyi Barthesyen bir okumayla gergek etkisine maruz birakmaktadir ¢iinkii, Gérdme gibi
oryantalistler gercekte var olan ve kolayca okunabilen ger¢ek 6geleri kullanmaktadirlar.
Nochlin’in son olarak tanimladig1 eksiklik ve yokluk ise, ¢calisma ve endiistri sahnelerinin
yoklugudur. Edebiyat alaninda, 6zellikle seyahatnamelerde goriilen uzun saatlere dayali agir
is¢ilik ve kadinin ozellikle tarim ve ev isgisi olarak calisma Orneklerine ragmen, gorsel
sanatlarda bu olgularin varligina rastlanmamaktadir.
Dogu Fotografinin Ger¢ek Uzami

Ozellikle gergeklik cercevesinde goriiniir hale gelen fotografik ve resimsel temsil
deneyimindeki ¢atigmaya ragmen, 19. ylizyilin yaygin gorsel temsil bi¢imleri temsilin farkli
olasiliklarinin melez bir tiirli olarak okunabilecek ve karsilikli iligki icerisinde olan sanatsal

deneyimleri imlemektedir. Frederick Bohrer, Homi Bhabba’nin kiiltiirel melezlik kavramini 19.

2 Nochlin, Batililasan Dogu uluslarimin da bdyle bir konum igerisinde dikkate alinmadigim iddia
etmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun 6zellikle 1860’11 yillarda Fransa sermayeli Osmanli Bankasi'nin
kurulmast (1863), Abdiilaziz’in Fransa ziyareti (1867), Mekteb-i Sultani’nin agilis1 (1868) gibi olaylar ile ivme
kazanan Batililasma hareketlerini 6rnek vererek sosyal, kiiltiirel ve ekonomik anlamdaki geligmelere ragmen

Batilinin Osmanli ile maddilesen Dogu imgeleminde doniisiim olmadigini vurgulamaktadir (Nochlin, 2019, s. 36).
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yilizyilin ¢agdas temsil deneyimleri agisindan degerlendirerek, bu imgelerin melezliginin, tek
bir olguyla direnis ve ¢ozlimlerinin vurgulanmasi ile ilgili oldugunu iddia etmektedir. Ona gore,
her bir imge, digerinin biitiinselligini ya da yetkinligini elestirmek ic¢in var olmaktadir. Bu
baglamda cografi temsillerin merkezinde bulunan uzam, onu olusturan 6geler ve bu 6gelerin
statik ya da dinamik temsilleri, farkli bi¢imlerde tasarlanan farkli bi¢imlerdeki temsilleri
sunmak i¢in eksen olarak hizmet etmektedir. Bu temsil bi¢cimleri hem kaynaklart hem de
seslendikleri kesim i¢in ¢agimin kiiltiirel ikiligini yansitmaktadir. Ancak, ¢agdas bir bakis
noktasindan bu siire¢ agik bir bigimde farkli motivasyon ve yontemle bir mekanin deneyimini
bicimlendiren melez kavrayislardir (Bohrer, 2005, s. 131). Oryantalist resim ve fotograf
orneginde temsil bi¢cimlerinin ikircikligine ragmen olusturduklari estetik deneyim ve buna bagl
olan temsil bicimlerindeki miibadelelerinin varligi Bohrer’in iddiasinin dogrulugunu
kanitlamaktadir. Ozellikle gerceklik ve onun temsili ekseninde tartisilabilecek bir sanatsal
miibadele bu iki ¢cagdas gorsel deneyimin merkezinde yer almaktadir.

1850’lerden sonra oryantalist sanat icerisinde fotografa dayali gergekeilik akiminin
etkileri goriilmektedir. Louis-Emile Pinel de Grandcamps, Ludwig Deutsch, William Holman
Hunt gibi foto-gercekei ressamlarin G.Lekegian, Henri Bechard, Pascal Sebah gibi Dogu
cografyasini ve halkini fotograflayan fotografcilarin caligmalarindan esinlendikleri ve hatta
oldugu gibi kopyaladiklar1 bilinmektedir. Gérome, Eugene Fromentin gibi gergekei
ressamlarda ise resim-fotograf iliskisi foto-gercek¢i Orneklere gore daha dolayli bir bigim
almaktadir. Fotografin, oryantalist sanat i¢in tasidig1 dolayimli islev Linda Nochlin tarafindan
Gérome 6rneginde tartigilmistir’. Ona gore, Gérome ve onun gibi akademizm egilimindeki
ressamlar, fotografik belge gelenegini, sorgulanan c¢aligmalarinin nesnellik iddiasini
desteklemek amaci ile kullanmiglardir (Nochlin, 2019, s. 39). Gérome’un eserlerindeki bazi
mimari detaylar1 denetlemek ve caginda ona yoneltilen elestirileri cevaplandirmak iizere
fotografa bel bagladigini sdylememiz miimkiindiir. Diger taraftan yine Gérome 6rneginde resim
ve fotograf iliskisinin en Onemli etkilerinden biri, ¢aligmalarini salt insan tasvirlerine
yoneltmesi olmustur (Ackerman, 1997, s.10). Ancak, burada daha 6nemli olan Dogu uzaminin
temsilinde fotografin gorece olarak resmin egemenliginin yerine ge¢mesidir. Gérdme’ un
tarafsiz bir gergeklik olusturmak amac ile fotografin temsil giicline yonelmesi de bu iddiay1

desteklemektedir. Daha genel bir bakisla gerceklik ve fotografin temsil giicii arasindaki iliski

3 Gérome’un 1855 yilinda Dogu’ya yaptig1 seyahat sirasinda ona eslik eden heykeltiras Frédéric Auguste
Bartholdi’nin gektigi fotograflar1 kendisine vermesi, sonraki yillarda ¢izdigi ¢ogu resimde bu fotograflardan

yararlanmasi fotografin Gérome’un eserlerindeki etkisini drneklemektedir.
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Bati diisiincesi i¢in aracin teknolojik kesfinden once kiiltiirel diizlemde hali hazirda kurulan bir
iliskinin de izlerini tasimaktadir. Gergeklik egilimi dogrultusunda resimde ¢izgisel perspektifin
olgunlagmasi ve ardindan fotograf 6ncesi camera obscura gibi hem sanat hem de doga bilimleri
tarafindan kullanilan araglar bu kiiltiirel arka planin olugsmasimi saglamislardir (Ozveren, 2000,
s. 48; Crary, 2004, s.16—17).

Dogu’nun uzamina yonelen resimsel ve fotografik bakis arasindaki en temel ayrim
gercekligin temsili gercevesinde ortaya ¢ikmaktadir. Fotografin yalin nesnelliginin aksine,
Dogu’nun uzamini betimleyen ressamlar anlamlar {iretmislerdir. Nochlin’e gore Gérome gibi
ressamlarin mimari detaylar i¢in ya da eserlerinin gercekligine yonelik elestirileri dizginlemek
icin fotografin yalin nesnelliginden yararlanmasi fotografin oryantalist egilimler i¢erisindeki
giiciine igaret etmekle birlikte, dogrudan fotografin kendisi oryantalist sdylemin kotii niyetli
ikna kabiliyetine zorlukla uygulanir goériinmektedir. Ancak, burada da farkli fotograf
nosyonlarindan s6z etmek gerekir (Nochlin, 2019, s. 39). Fotograf halefi ve ¢agdasi resim ile
karsilagtirildiginda ifade giiciiniin eksikliginin yerine temsil ettigi gercekligin giiciine sahip
olmaktadir. Resmin idealize ettigi Dogu imgeleminin aksine, fotografin idealize ettigi
gercekligin kendisidir.  Bu idealizasyon resimdeki uzamin mistifiye edilme siireciyle
paralellikler tagimaktadir. Tipki Gérome’un resimlerindeki gercek etkisi ile mistifiye edilen
mekanlar ya da Delacroix gibi salt sanat¢inin hayali imgeleminden beslenen temsiller gibi
oryantalist fotograf da mekanin dogal gercekligini doniistiiren ve onu idealize eden gorsel
deneyim olarak iglerlik kazanmaktadir.

Nochlin’in oryantalizm eksenindeki oryantalist fotografik temsiller ile ilgili tanimi, ya
da daha dar anlamda Dogu cografyasinin fotografik temsillerinin primitif drnekleri, uzamin
temsiliyle ilgili Dogu kiilliyatin1 aynen c¢agdasi oryantalist tiirler gibi tekrar ediyor
goriinmektedir. Beslendigi Description de I’Egypte 1799 (Miswr’in Tasviri) gibi kaynaklar,
genis seyyah-yazar antolojisi ve ampirik iddias1 ¢cagin gorsel temsilleri arasinda onu ayricalikli
konuma tagimistir. Cagdasi, oryantalist resimden farkli olarak salt Paris salonlarinda
deneyimlenen bir Dogu temsili olmaktansa, ¢cogaltilabilirligi ile izler kitlesine daha ¢abuk ve
kolay ulagsmasi Batilinin Dogu imgeleminde ka¢inilmaz bir bigimde etkili olmasma yol
acmistir. Ancak, yine de fotografin temsil deneyimi olarak, en ¢ok yararlandigi kaynak
oryantalist resim gelenegi olmustur. Ozellikle, arkeolojik mekan temsillerinin, cografi manzara
betimlemelerinin fotografik orneklerinin, ¢agdasi ile benzerlikleri fark edilmektedir. Ayni
bicimde erken donem etnografik ve antropolojik fotograf tiirlerinde de benzer bir temsil
geleneginin izlerine rastlamak miimkiindiir. Fotografin, s6zii gegen donem i¢in, daguerretype,

calotype ya da 1slak kolodyon teknigi olarak da adlandirilabilir, ¢cagdasi oryantalist resim
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karsisindaki en 6nemli zaferi gercekligi temsil etmesindeki tartismasiz iistiinliigli olmustur. Bu
nedenle 19. yiizyil entelektiiel egilimi cercevesinde, ki bu daha ¢ok pozitivizm kavrami
icerisinde degerlendirilebilir, aracin bu yoniine vurgu yapilmasi ve hatta bu 6zelliginin idealize
edilmesi kagmilmaz olmustur. 19. yiizyilda ayni zamanda fotograf kendisine yonelen
entelektiiel ilgi ile g6zlemcinin ¢ogaltimi ve devinimi ile izleyicinin hizmetinde imge {liretimini
sanayilestiren bir araca doniligmiistiir. Kesfinin hemen ardindan seri bir bigimde iiretilen
fotograflar, kiiltiirel bir ekonominin ve homojen bir tiikketim alaninin da olugmasina onciilitkk
etmigstir. Bu baglamda Dogu’nun fotografik goriintliniin ¢cagdasi olan bu siirece eklemlenip,
etkin bir bi¢gimde {iiretilen ve dolasima sokulan kiiltiirel bir 6ge haline gelmesi kaginilmaz
olmustur.
Dogu Uzaminda Fotografcilar

Fotografin Dogu cografyasina yonelik ilgisi genel fotograf tarihi agisindan kiictik bir
boliim olsa da, Batili fotograf¢ilarin Doguya olan ilgisi aracin kesfinden sonra sayilari iki yiiz
elliyi bulan seyyah fotografci ile agiklanabilir. Bu ilginin 19. ylizyilin tarihi, politik, kiiltiirel,
askeri ve bilimsel gelismeleri ile yakin iligkisi de fotografi 6zgiin bir konuma yerlestirmektedir.
Ik seyyah fotografcilarin temsil deneyimlerinin 1839°dan 1880’li yillara kadar uzanan
donemde daha az sanatsal, daha ¢ok bilimsel ya da belgeci tutumlar icermesi bu 6zgiin temsil
bi¢imini kurumsallastirmaktadir.

Dogu uzaminda fotografin kurumsallagma siireci, oryantalist resmi de ayni siire¢
icerisinde degerlendirebilecegimiz Bati’nin Dogu cografyasi lizerindeki siyasal egemenligi ile
ilintilidir. Seyyah ressam ve fotografcilarin Dogu uzamina fiziksel olarak eklemlenmeleri
seyahat olanaklarmin artmasina paralel olarak, 19. yiizyilin geneline yayilan kolonyal
deneyimler ile dinamizm kazanmistir. Bu deneyimler ise 18. ylizy1l sonunda baglayan ve 19.
ylizyilin son ¢eyregine kadar siiren bir dizi egemenlik siireci ile miimkiin olmustur. Bati’nin
Dogu ile fiziksel temas: ilk olarak 1798 Napolyon seferi, ardindan 1805 yilina kadar siiren
Ingilizlerin kisa dénemli Misir isgali, 1853—1856 Kirim Savasi’nda Osmanli ile ittifak, 1860°da
Fransizlarin Liibnan isgali ve nihayetinde 1882 yilinda Ingilizlerin 20. yiizyilin ortalarina kadar
siirecek Misir tizerindeki egemenligi ile gergeklesmistir. S6z konusu siyasi ve askeri siirecler
es zamanli olarak kiiltiirel alanda da etkin olan degisimlere yol agmistir. Ozellikle Fransiz
kolonilesme siirecinin kiiltiirel etkisi cagdas: Ingiliz kolonilesme siireci ile kiyaslandiginda
daha etkili bir kiiltiirel deneyime doniismiistiir. Fransiz kiiltiirel deneyiminin etkinligi bir
taraftan da 1839 yilinda Dogu iizerinde hali hazirda yasayan ¢ok sayida Fransiz vatandasinin
bulunmastyla olanakli olmustur (Perez, 1988). Basta Fransizlarin ardindan sirastyla Ingiliz ve

Italyanlarin cografya igerisindeki varliklar kiiltiirler aras1 bir aligverisin de dogmasina neden
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olmustur. 1850’11 y1llarda buharli gemilerin ortaya ¢ikmasi ile gelisen seyahat olanaklari turistik
amagli seyahatlerin 6niinli agmis ve Bat1 ile Dogu arasindaki kiiltiirel aligverisin hizlanmasini
saglamistir. Pierre Loti, Theophile Gautier ve Gerard de Nerval gibi seyyah yazarlarin
seyahatnameleri 19. ylizyilin ortalarina dogru artik kurumsallagmis olan aligverisin 6rnekleri
olmusglardir. Fotografin ve fotograf aracinin kitlesel olarak yayginlagmasi, kiiltiirel ve turistik
deneyim icerisinde yer almasi kesfinden yaklasik on yil sonra artik yaygin bir bigimde
kullanilmasia yol a¢gmistir. Doguya dair egzotik temsiller Bati kamuoyu tarafindan ayni
donemde etkin bir bicimde tiiketilmeye baslanmistir.

1850’11 yillarin fotograf tarihi agisindan diger bir 6nemli gelismesi yine kiiltiirler arasi
aligverisin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Seyyah fotograf¢ilarin Doguya tasidiklar: fotograf
aract yerli halk tarafindan taninmis ve kisa bir siirede yerli fotografcilarin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Istanbul 6rnegi goéz oniine alindiginda ilk fotografhanelerin fotografin
kesfinden hemen sonra acgilmasi ve halkin bu yeni kesfe gosterdigi ilgi kiiltiirler aras1 aligveris
iddiasin1 desteklemektedir. Ancak bu donemde gdzlemlenen bir olgu, yerel fotograf¢ilarin
sayisinin Batili fotograf¢ilara gore azligidir. Bu nedenle Batililar tarafindan ¢ekilen ¢ok sayida
fotograf, fotografgilarin anavatanlarma geri donmiistiir. Yerli fotograf¢ilarin ilk donemde
nicelik olarak azlig1 geleneksel ve dini tabular ile agiklanabilir. Bu baglamda ilk yerli
fotografilar Hiristiyan azinlik igerisinden ¢ikmistir. Osmanli Imparatorlugu 6rnegi goz dniine
alindiginda bu iddianin dogrulugu kanitlanmaktadir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda fotografa
yonelen yogun bir ilginin varligindan s6z etmek miimkiinse de, Miisliiman ¢ogunlugun fotograf
iretimi siirecine katilmada isteksiz oldugu gozlemlenmektedir. Tiirkiye’de ilk Miisliman
fotografcilar 1920’11 yillarda faaliyet gostermislerdir. 19. yiizyi1lda Osmanli fotografcilar: Basil
Kargopulous ve Pascal Sebah gibi Ortodoks Hiristiyan kdkenli ya da sonradan Miisliimanligi
secen Abdullah Biraderler gibi Ermeni kokenli fotograf¢ilardan olugmaktadir.

Bu dénemde, resim deneyiminde oldugu gibi ve belki de 19. yiizyil sonlarina kadar hizli
bir bicimde genisleyen kolonyal egemenliklerinin etkisiyle, Dogu uzaminin fotografik
deneyimine en ¢ok dahil olan Batili fotograf¢ilarin basinda Fransizlar gelmektedir. Fransiz ve
Ingiliz fotografcilar 1850°li yillarin ortasinda Dogu’ya seyahat eden seyyah fotografgilarin
neredeyse yarisint olusturmaktadir. Perez’e gore bu donemdeki Fransiz orijinli seyyah
fotografcilarin sayisinin fazlaliginin en 6nemli nedeni Dogu’ya yapilan seyahatlerin Fransiz
hiikiimeti tarafindan desteklenmesidir. Du Camp ve Salzmann gibi Fransiz fotografcilar,
1850’11 yillarda hiikiimet destekli ve arastirma amacli seyahatlere katilan fotograf¢ilara 6rnek
olusturur. Fransizlara kiyasla devlet desteginden daha az yararlanmalarina ragmen, diger bir

kalabalik seyyah fotografci toplulugunu Ingilizler olusturmaktadir. 1855 yilinda Roger
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Fenton’un Kirim Savasi nedeniyle yaptig1 seyahat sirasinda ugradigi Istanbul ve ardindan yine
Francis Frith’in Misir’a ve Kudiis’e yaptig1 fotografik seyahatler ingilizlerin bu cografyaya
fotografik ilgilerinin ilk 6rneklerini olusturmaktadir.

Batili fotografeilarin biiyiik bir cogunlugunun ilgi odaginda Istanbul ve kutsal kitaplarin
tasvir ettigi Kudiis yer almaktadir. istanbul ve Kudiis’iin yam sira Misir arkeolojik énemi
nedeniyle yine Batil1 fotografcilar icin cekim merkezi haline gelmistir. Istanbul’a olan ilginin
odaginda Avrupa’nin hasta adamina ve c¢okiislinii sembolize eden dinamiklere olan ilgi,
Kudiis’e olan ilginin odaginda ise dinin etkisi ile hiikiimet destekli projeler yer almaktadir.
Auguste Salzman’in 1855-1856 yillar1 arasinda gergeklestirdigi Kudiis merkezli ¢aligma ve
1860 yilinda Kralige Viktorya tarafindan desteklenen The Queen’s Bible (Kralige 'nin Kutsal
Kitaby) olarak adlandirilan fotografli kutsal kitap baskisi bu tarz projelerin 6rnekleri olarak yer
almaktadir. Sayilar1 yaklasik iki yiizli bulan Batili seyyah fotograf¢inin Kudiis’e olan ilgisinde
kutsal topraklara yapilan hac olgusunun da etkisinden s6z etmek miimkiindiir. Cogu Batili
fotografc1 Kudiis ve periferisine yapilan bu seyahatleri ayn1 zamanda fotografik hac faaliyetleri
olarak gormiisler ve kutsal mekanlarin fotograflanmasina agirlik vermislerdir (Perez, 1988, s.
57-59). Kudiis gibi Bati’nin egemenlik siirecinin dogrudan merkezinde bulunan Misir’in da
benzer bir mistisizminin oldugunu sdylemek miimkiindiir. 19. ylizyilin basinda kiiltiirel ve dini
kokenleri ve arkeolojik 6nemi nedeniyle Misirolojinin dogumu, Misir’a yonelik ilginin ytlizyilin
geneline yayilan genis kapsamli bir olguya donligmesine yol agmustir.

Dogu cografyasina yonelen ilginin merkezinde egemenlik siireci ile paralel bigimde
gelisen ampirik ve kiiltlirel deneyimlerin de etkisinden s6z etmemiz miimkiindiir. 19. yiizyilin
geneline hakim olan Misiroloji’nin dogusu da bu baglamda degerlendirilebilecek bir egilimi
icermektedir. Kavramin dogusu, Napolyon’un 1798 yilinda Misir isgali ile baslayan cografya
iizerindeki egemenlik deneyimi ve 19. yiizyilda cografyanin neredeyse tamamina hakim olan
Bati egemenligi ile dogrudan ilintili bir siiregtir. Napolyon’un Misir’a yaptigr sefer, siyasal
anlamda egemenligin baslangici olmakla birlikte, Batili entelijansiyanin da cografyay1
deneyimlemesine yol agan gelisme olmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Napolyon’un Misir
tizerinde kurdugu 2 Temmuz 1798 ve 2 Eyliil 1801 tarihleri arasindaki 38 aylik kisa soluklu
egemenligi sirasinda, iglerinde miihendis, arastirmaci ve kartograflarin bulundugu 165
akademisyenin olusturdugu Commission des Sciences et des Arts de |’Armée de |’Orient’in

[Dogu Ordusu Bilim ve Sanat Komisyonu] ¢aligmalar1 ylizyila yayilan Misir ve Ortadogu’ya
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yonelik ampirik ilginin kaynagi olmustur*. Bu komisyonun ¢aligmalar1 dokuz folyo cilt metin,
on cilt genis illlistrasyon plakasi ve ii¢ cilde yayilan genis bir atlasta toplanmakta, Description-
Antiquités, Etat Moderne ve Historie Naturelle adl1 {i¢ ana bagliktan olusmaktadir. Description
de I’Egypte [Misir’ i Tanimi] Misir’a yonelik ilk nesnel egilimleri olusturmustur. Eser 1809 ve
1828 yillarinda iki kere basilarak Avrupa kamuoyuna ulagsmistir. Calismada yer alan her biri 70
x 54 cm. olan 897 sayfa ve 3000’e yakin ¢izim Misir cografyasini hi¢ deneyimlememis olan
Batili izleyiciye canli ve sistematik bir detaylar dizgesi sunmaktadir. Bu baglamda calisma, 19.
ylizy1l Avrupali akademisyeni ve onun Avrupali izler kitlesi i¢in orada bulunmus olmanin ve

Dogu’nun evrenini §grenmenin araci olmustur (Gregory, 2003, s. 197).

Resim 1. Jonard, M. (Ed.). (1812). Thebes. Lougsor [Luxor]. Description de 1'égypte

Dogulu Oznenin Yitimi
19. yiizyilin erken déoneminde Batil1 izleyici i¢in kusursuz bir deneyim olan Description
de I’Egypte (Miswrin Tasviri), ayn1 zamanda, ger¢ekligin temsili agisindan bazi problemlerin
de tartisgmaya acilmasina olanak saglayan temsillere sahiptir. Calismada yer alan

illiistrasyonlarin  bir kismi1 gergekliginin tanimlanmast miimkiin olamayan ivedilikle

4 Komisyonun tiim calismalarmin 16 ayda tamamlanmasi ongoriilmiisti. Komisyonun bdlgeye
gelmesinden hemen bir ay sonra Napolyon’un ingiliz donanmas: tarafindan bozguna ugratilmasi bu takvimi
degistirdi. Bu gelismenin ardindan komisyonun bazi iiyeleri iilkelerine donerken biiyiik bir kismi Misir’da kalarak
3 y1l daha siirecek ¢aligmalarina devam ettiler. Bunlardan en az 25’1 kaza, cinayet, salgin hastalik gibi nedenlerden

oldiiler (Bernasek, 2002, s. 54).
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tamamlanmis caligmalardan, diger bir kisim illiistrasyon ise anitlarin farazi yeniden
kurgusundan olugmaktadir. Calismada yer alan harita ve keskin detayl illiistrasyonlar, i¢cinde
yer alan Ogelerin topograf ya da sanatcinin imgelemi tarafindan diizenlenebilecegi ve
tanimlanabilecegi bir temsil bicimine donlismektedir. Ancak, bu farazi ve aceleye getirilmis
cok sayida illiistrasyona ragmen, Description de |’Egypte gercekte var olan nesnel uzamlar
isaret etmektedir. Bu gergeklik ise Ozellikle Misir’in antik kalintilarinin  temsilinde
olusturulmustur. Illiistrasyonlarin ortak noktalarindan en onemlisi, ardili olan fotografik
temsillere de yansiyacak olan niifussuzlastirma egilimidir. Antiquites boliimiinde yer alan asir1
detayl1 Thebes illiistrasyonunda goriilebilecegi haliyle, kalintilar ve ¢evresinde yer alan dogal
olusumlar tiim detaylar1 ile sunulurken, bolgede yer alan Luksor K&yt karartilmis olarak temsil
edilmektedir. Aynm1 egilimle, bolgede yasayan yerli halk da antik kalint1 taslaklarinda grafik
ogeler olarak kullanilmistir. Genellikle modern Misirlilar, kalint1 illiistrasyonlarinda statik
bicimlerde aylakea tiitiin igerken, aylak¢a dolasirken, arastirmacilara hizmet ederken tasvir
edilmiglerdir. Bu tarz illiistrasyonlara 6rnek olarak illiistrator Cecile’in E/ Kab illiistrasyonu
gosterilebilir. Yerli halkin ge¢misine olan ilgisizligi, E/ Kab illiistrasyonunda Batili
aragtirmacinin Misir antik sanatina olan ilgisi ve hemen yaninda yerli halktan birinin ilgisiz bir

bicimde sigara i¢gmesi ile tasvir edilmistir.

Resim 2. Cecile. (1809). El Kab (Elethyia). description de 1'égypte

Yerli halkin bu sekilde temsili, cografyada bulunan arastirmacilarin ilgisinin ¢agdas

Misir’in yerli halklarindan ve onlarin etnografik davraniglarindan ¢ok, antikiteye yoneldigini
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isaret etmekle birlikte, Said’in de iddia ettigi gibi daha genel bir anlamda ideolojik bir egilimden
beslenmektedir. Said, Description de [’Egypte’in giris boliimiinii olusturan Jean-Baptiste
Fourier’in  Préface Historiquie [Tarihsel Onsdz]’in bu ideolojik egilimi ilan ettigini
savunmaktadir (Said, 2004, s.94). Said, 6ns6zde Misir’in antikitesine® yapilan vurguya dikkat
cekerek, bu cografyanin tarihi nedeniyle sanatlar, bilimler ve yonetimler agisindan 6nem
tastyacak eylemlerin ortaya c¢ikacagi bir sahne olarak tasvir edildigini iddia etmektedir. Ona
gore Misir’a daha 6zgiil olarak da antikiteye yonelmenin asil nedeni, modern bir devletin dogal
giicinii kanitlamas1 ve tarihi dogrulayarak mesruiyetini kazanmasi ile ilgilidir. Fourier’de
Description de L’Egypte’in 6nsdziinde isgalci Napolyon ve ordusuna yaptigi methiyelerle bu
iddiay1 gili¢lendirmektedir. Napolyon’un Misir’t Avrupa cografyasina eklemlendirmesi, onu
tarihin, sanatin ve bilimlerin hamisi olarak onurlandirmaktadir. Yeni hamisine kavusan ve
Batr’ya eklemlendirilen bir Dogu cografyasi ise ister istemez onun ¢agdas sahiplerini de
yerinden etmektedir. Bu baglamda, ¢agdas sahiplerinin varligindan ve tarihinden
ozgiirlestirilen Misir’in yeniden kimliklendirilmesinin ya da tanimlanmasinin 6nii agilmaktadir.
Bu kimliklendirme ve tanimlandirma stireci, Dogu’yu yeniden ele alan bir egemenligin stirekli
kilinmasin1 da saglamaktadir. Said egemenligin bu sekilde stirdiiriilmesinin, sanatlara olan
etkisine de dikkat ¢ekmektedir. Ona gore, Dogu seferi Gustav Flaubert ve Alphonse de
Lamartin gibi yazarlarin eserlerinden beslenen bir anlam dizgesinin olugsmasinin ilk 6rnegini
meydana getirmektedir.

Napolyon’un seferi ve ardindan hazirlanan Descrition de L’Egypte (Misir in Tasviri) 'in
etkisinde kalan metinlerin olusturdugu anlam dizgesi, Dogu’yu betimleyen sanatlarin geneline
yayilan bir esinin de kaynagi olmustur. Bu esin, sanatlarda 19. ylizy1l geneline hakim olan

Dogu’yu anlama, yorumlama ve tasvir etme deneyimlerine yayilan temsil bigimlerine kaynak

5 Said’in Onsozden aktardigi Misir tasviri, ¢aligmanin genelinde antikiteye yapilan vurgunun
tanimlanmasi agisindan 6nemlidir: “Afrika ile Asya arasinda yer alan, Avrupa’yla rahatga iliskiye gecebilen Misir,
kadim kitanin merkezindendir. Bu iilkenin sundugu sey essiz anilardir yalnizca; sanatin anavatanidir Mistr, sayisiz
anit saklar; en yeni yapilarin Troya Savasi sirasinda ¢oktan insa edilmis olmasina ragmen, ilk tapinaklar ile
krallarmin yasadig ilk saraylar1 hala durur. Homeros, Lykurgos, Solon, Pythagoras, Platon, hepsi de bilimleri,
dini, yasalari, incelemek iizere gitmisti Misir’a. Iskender, uzun zaman ticari {istiinliigiiniin sefasin1 siirmiis,
Roma’nin ve tiim yapisini belirlerken Pompeus’a, Sezar’a, Marcus Antonius’a taniklik etmis zengin bir kent kurdu
orada. Dolayistyla, uluslarin kaderini yénlendiren sanl prenslerin dikkatini gekmeyi hak eder bu iilke (...) Ister
Batil1 ister Asyal1 olsun, biiyiik bir glic kazanmaya girisen her ulus, bu giiciin bir 6l¢iide dogal kaynagi sayilan

Misir’a ¢evirmistir gozlerini” (akt. Said, 2004, s.94).
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olusturmustur. Ozellikle erken oryantalist resim egiliminde yer alan cografi ve arkeolojik Dogu
tasviri bu esinin izlerini tagimaktadir. Ingiliz-Fransiz oryantalist resim geleneginin erken
donemlerinde Dominique Vivant Denon ve David Roberts’in arkeolojik ve topografik
caligmalari bu esine 6rnek olusturmaktadir. Fotografci Maxime Du Camp ve ondan yaklasik bir
yil sonra, Description de L ’Egypte () e tamamlayici unsuru olarak “fotografik atlas” olusturma
amaci ile aym cografyaya giden Félix Teynard fotograf alaninda bu esinin Ornekleri
olmuslardir®.

[k Dogu fotograflarmin, 19. yiizyil genel Description’in esinindeki Dogu imgeleminin
etkisiyle goze carpan temel 6zelligi, yeniden Dogu’nun uzamimin Dogulu 6zneden bagimsiz
(ya da temsilen Dogulular tarafindan terk edilmis) mekanlar olarak betimlenmesidir. Burada,
aracin erken donemdeki teknolojik diizeyinin sinirlart da s6z konusudur ancak, temsil edilen
yalin arkeolojik kalintilar ile cografyanin kendisi olmustur. Bu tarz cografi betimlemelerin en
bilinen 6rnegi yazar Gustave Flaubert ile 1848 ve 1849 yillar1 arasinda Misir’a iki kez seyahat
diizenleyen Maxime Du Camp’1n fotograflaridir. Du Camp’in Dogu’ya olan ilgisi, 1844 yilina
kadar Akdeniz’in ¢esitli iilkelerine yaptigi seyahatler sirasinda olugmustur. 1848 yilinda
seyahatlerini anlattig1 Souvenirs et Paysages d’Orient (Dogu 'nun Manzara ve Hatiralart) adl
kitabr ile iine kavusan Du Camp, fotograf¢i ve ressam Gustave le Grey’den 6grendigi kalotip
teknigi ile 125 adet Misir ve Ortadogu fotografi olusturmustur (Oztuncay, 2003, s.54). Du
Camp’in Dogu fotograflar1 cografi uzamin yalin temsilleri olarak goéze c¢arpmaktadirlar.
Arkeolojik betimlemeleri igeren bu c¢alismalar ¢evrede yasayan niifustan bagimsizdir ve
oryantalist Dogu resimlerindeki hayali imgeleme tamamen zit betimlemeleri temsil etmektedir.

Fransiz oryantalist geleneginin egzotik, mistifiye Dogu betimlemelerinden daha farkli bir

® Fotografginin ve aracimin, Description de I’Egypte ¢alismasi ile dogrudan iliskisi, Ocak 1839 yilinda
astronom Francois Arago’nun Fransa’da Academie des Sciences (Bilimler Akademisi) Louis Daguerre’nin icadi
olan fotografi tanitt1g1 konusmada kurulmaktadir: “Bu fotograflar size gosterilirken, herkes, Misir Seferi sirasinda
bu kadar kesin ve hizli bir ¢ogaltim yonteminin kazanimlarimi hayal edecektir: “Herkes sunu fark edecek, eger
1798’de fotografa sahip olsaydik, seyyahlarin vandalliginin ve Araplarin a¢ gozliiliigiiniin, bilgili diinyadan neleri
mahrum biraktiginin giivenilir kayitlarina sahip olacaktik”, Arago’ya gore tiim bu vandallik ve a¢ gozliiliige
ragmen geride kalanlar i¢in fotografin iistlenecegi rol 6nem kazanmaktadir. Ona gore, Misir’in Thebes, Memphis,
Karnak ve diger yerlerindeki arta kalan milyonlarca hiyeroglifi kaydetmek i¢in onlarca yil ve teknik ressam
lejyonlar1 gerekmektedir. Ancak, Daguerretype ile tek bir insan bu kadar muazzam bir isi basariyla

sonuglandirabilmektedir (Arago,1981, s.20).
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amaca hizmet eden, daha ¢ok Ingiliz oryantalist geleneginin deneye dayali (arkeolojik,

antropolojik) Dogu betimlemelerine yakinlagan bir temsile yonelmis goriinmektedir.

Eyiip Ozveren’e gore Du Camp ve cagdaslar1 Batili fotografcilarn niifussuzlastirma
egilimi daha biiyliik Olgekte kolonyal bir girisimin sonuglar1 olarak okunabilmektedir.
Description’in yiizyilin basinda kurmus oldugu Dogu’nun temsiline ait kiiltiirel deneyim

belirgin bir bi¢imde donemin fotografcilarini da etkilemis gériinmektedir:

Ister istemez, “o biiyiik yapilar1 yapanlar bunlar degilse kimler?”
sorusu ortaya c¢ikiyordu. Boylece, Ortadogu insanlariyla bulunduklari
cografya arasindaki bag gevsetiliyor, onlarin rastlantisal olarak bu yerlerde
oldugu, hatta konargdcer, bugiin var yarin yok oldugu izlenimi veriliyordu.
Sanki gercek bag, Ortadogu’nun diinii ve bugiinii, insan1 ve uygarlig1 arasinda
degil de, yorenin diinkii uygarligi ile bugiinkii Avrupa uygarlig1 ve insan

arasmndaymus gibi bir sonug ortaya ¢ikiyordu (Ozveren, 2000, s.56).

Temsilin bu sekilde onu olusturan insan 6gesinden ayrilmasinin kolonyal bir girisimin
parcast olarak okunmasi ile birlikte cagin entelektiiel egilimlerinin de etki altinda oldugunu
sOylememiz miimkiindiir. Du Camp ve ¢agdaslarinin gorsel deneyimini besleyen kaynaklar ve
ozellikle de cagdas pozitivist egilimleri insan 6gesinin dogrudan uzam igerisinde kullanilmasini
elzem gormeyen bir yaklasgimdan beslenmektedir. Mekanlarin insan 6gesinden azade
temsillerinin ayn1 zamanda aracin teknolojik yetersizliklerinden kaynaklandigi iddia edilebilir.
Erken donem Dogu fotograflarinda, Daguerretype ve 1slak kolodyon tekniklerinin uzun
pozlamalar gerektiren teknolojik Ozelliginden dolay1 sabit goriintiiler disinda temsiller
tiretmekte glicliikklerle karsilasilmaktadir. Ancak, burada ilging bir ayrinti Du Camp’in
fotograflarinda ilk kez bir Doguluya, Haci Ismail’e yer verilmesidir. Du Camp’in Misir
fotograflarmin {icte ikisinde yer alan Haci Ismail’in varligi, onun Dogulu kimliginden ¢ok,
tarihi kalintilarin boyutlarini belirtmek i¢in 6l¢ek olarak kullanilmasiyla iligkilidir. Du Camp
ile ayn1 donemlerde James Robertson’un Istanbul fotograflarinda Dogulularin mekanlarla ig ige
kullanilmas1 temsildeki insan O&gesinin yoklugunun salt teknolojinin kendisindeki
yetersizliklerle agiklanamayacagini 6rneklemektedir. Robertson’un 1853 yilina ait At Meydan:
ve Dikilitaglar adl1 galismasinda Dogululart mekan igerisinde siluetler bigiminde, belki de 6lgek
olarak, kullanmasi ¢agdasi Du Camp’mn Misir fotograflar1 ile benzerliklerini gostermekle
beraber, yine ayn1 yila ait III. Ahmet Cesmesi Oniinde Saticilar ve Halk Tipleri adl1 fotografi

mekan igerisinde insan Ogesinin kullaniminit orneklemektedir. Robertson’un mekant ve
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mekanla iliskili 6geler olarak Dogulular1 kullanmasi Du Camp’in ve ¢cagdaslarinin temsillerine
kiyasla Batil1 oryantalist uzlagimlarin da izini tasimaktadir. Du Camp, ¢agdaslari olan Auguste
Salzman ya da Francis Firth’in Yakindogu temsilleri oryantalist gorsel deneyimin kiiltiirel
aliskanliklarinda kirilmalara yol agarken, Robertson’un 1850°1i yillardaki ¢aligmalari Gérome

ve Fromentin gibi gercekei ressamlarin Dogu temsilleri ile benzerlik tagimaktadir.

Resim 3. Robertson, J. (1854). Obelisks in the Hippodrome Between Them is the Column of Twisted
Serpents Which Supported the Tripod in the Temple of Delphos. Getty Research Institute Digital Collection

Resim 4. Robertson, J. (1855). Imperial Gate of the Seraglio, view of the entrance of the Serail (Aubenas
& Lacarriere, 1999)

Frederick Bohrer, fotograflarda insan 6gesinin yok olmasini ve bunun Batili izleyiciler
tizerindeki etkisini daha 6zgiil bir 6rnek ilizerinde tartismaktadir. Bohrer’in 6zgiil 6rnegi 19.
ylizy1l oryantalist deneyiminin gézde mekanlarindan biri olan ve Hali¢ ¢evresinde bulunan
Goksu’dur. 19. yiizyil oryantalist edebiyatinin, resminin ve fotografinin Istanbul’un tatli sular1
olarak adlandirdiklar1 sayfiye mekani, Batililarin Dogu’nun tiplerini, geleneksel ve kiiltiirel
etkinliklerini gozlemleyebilecekleri kamusal mekan olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Théophile
Gauthier’in Constantinople: Istanbul en 1852 (1852 yilinda Istanbul) adli kitabinda betimlenen
mekan, cagdasi Alberto Passini ve Herman David Salomon Corrodi gibi oryantalist ressamlar
tarafindan defalarca resmedilmis ve Batili ve yerel fotograf¢ilar tarafindan bir ilgi merkezi
olarak fotograflanmistir. Bohrer, genel anlamda bu temsillerin altinda yatan egzotizmi
sorgulamaktadir. Ona gore, fotograf¢t Dogu temsiline hakim olan resim ve yazi geleneginin
etkisi altindaki ayni izler kitleye hitap etmektedir. Bu nedenle fotograf¢inin temsilleri,

degismez konu tercihleri etrafinda sabitlenmistir. Bohrer bu iddiasin1 desteklemek amaciyla,
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Osmanli fotografcist Pascal Sebah’in Kiiglik Sular mekanindaki bir fotografini 6rnek

vermektedir:

Burada, tartismasiz bir bi¢imde tanimlanabilen ama radikal olarak farkli bir
mekanin gorlintlisiinii buluruz. Bu fotograf mekanin ana fiziksel 6gesi olan
kiosk [sic] ¢evresinde merkezilestirilmistir. Fotograf Wittmer ve Gautier gibi
seyyahlar1 onaylamakla beraber, hem kioskun kendisi hem de ortamu ile ilgili

sayisiz detay hakkindaki tanimlarin1 da dogrular (Bohrer, 2005, s.130).

Ancak, Bohrer fotografin, yiiklendigi bu pozitif yiikiimliilige ragmen, 6zel olarak
Tatlisu’yu genel anlamda da Dogu’nun mekanini kokten bir bicimde doniistiirdiiglinii de iddia
etmektedir. Akillica diisiiniilmiis olmakla birlikte, fotograf, yazarin ya da ressamin asla
ulasamayacagi reddedilemez bir gergekligi de izleyicisine sunmaktadir. Ancak, bu durum ona
gore fotografin yaratti1 sok etkisidir. Fotografi dnceleyen edebi ya da resimsi temsillerden
farkli olarak burada Dogu’nun mekanini i¢eren temsil bos ve tekdiize bir mekana doniismiistiir.
Burada kioskun kendisi, kendisi disinda higbir seyi harekete gegirmek i¢in kullanilmamaktadir;
kiosk daha ¢ok gdriintiiniin merkezinde, fotograf¢inin 6niinde duran birka¢ uyusuk yerlinin
arkasinda ilgisiz bir bi¢imde yiikselmektedir (130). Bohrer’in bu iddiasi, Sebah’in 1870 yilina
ait fotografi, ¢agdasi Corrodi gibi benzer bir mekani tema olarak segen ressamin eserleri ile
karsilastirildiginda dogruluk tagimaktadir. Corrodi’nin Fontana delle acque dolci dell'Asia, sul
Bosforo [Bogazin Uzerinde Asya’nin Tatlisulari] adli resmi ayn1 mekam yasamsallig1 ile temsil
etmektedir. Kadin ve erkekten olusan topluluk tiim Dogu’ya 6zgii goriiniimleri igerisinde
anitsal bir bigimde konumlandirilmis ¢esme c¢evresinde giindelik yasamlarina devam

etmektedir.

Resim 5. Sébah, P. J. (1880). Fontaine des Eaux douces d'Asie. Getty Research Institute Digital

Collection.
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Resim 6. Corrodi H.D.S. (belirtilmemis), a fontana delle acque dolci dell'Asia, sul Bosforo, 6zel
kolleksiyon.

Sebah ile karsilastirildiginda Corrodi’nin temsilinde mekan yagamsallikla birliktedir ve
bunun daha 6tesinde mekanin Dogu’ya ait oldugunu imlemek gibi bir islevi de tasimaktadir.
Bu baglamda Bohrer’in 6rnekledigi, Sebah’in Fontaine des Eaux douces d'Asie [Asya’nin
Tathisular1 Cesmesi] fotografi cagdasi olan drnekle kiyaslandiginda, Sebah’in fotografi salt
yasamsallik ac¢isindan degil ayni zamanda cinsiyetin temsili agisindan da Gérome ya da
Fromentin’in resimleri ve Gautier gibi seyyahlar tarafindan betimlenen uzamdan farkliliklar
tagimaktadir. Pitoresk ya da edebi temsillerde kadinin sosyal yasamdaki yeri ve 6nemi kimi
zaman idealize edilse de Sebah ve cagdasi olan fotografik temsillerde, uzam igerisinde kadinin
varlig1 neredeyse hi¢ temsil edilmemektedir. Corrodi’nin resminde kadin ve erkeklerden olusan
bir sayfiye yerindeki ekonomik etkinli§i sembolize eden resminde, kalabalifin biiyiik
cogunlugunun kadinlardan olustugunu gérmemiz miimkiindiir. Resimde yer alan erkek topluluk
zanaatcl ya da asker olarak karsimiza ¢ikmakta ve kadinlar yiizleri pecelerle ortiilii olsa da
ekonomik faaliyet icerisinde giindelik hayatta yerlerini almaktadirlar. Fotograf makinesinin
essiz gergekeiligi ve Dogu’nun arkasinda yatani bilmeye yonelten giicli, mekan ile ilgili
onceden olusturulmus kimligin kirilmasina yol a¢maktadir. Bohrer, Bati’nin Dogu’ya
bakisindaki geleneksel egilimde gerceklesen sapmanin salt aracin dogasinda yer alan
ozelliklerle degil ayn1 zamanda fotografcinin kiiltiirel kimligiyle iliski igerisinde oldugunu iddia
etmektedir (131). Bohrer’in 6rnek olarak verdigi Pascal Sebah ¢aginin 6nde gelen Osmanl
fotografcilarindandir. Sebah bu basarisini, Batili ve az sayida Osmanli miisterisi i¢in, Osmanli
halki ve yasam mekanlart ile ilgili genis bir fotografik repertuar hazirlamasi ile yakalamigtir.
Bu baglamda, Sebah’in konu se¢imi, benzer goriintiilere yonelen batinin ilgisine cevap vermek

tizere kurgulanmistir.
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Resim 7. Du Camp, Maxime (1850). Abu Simbel. Robert O. Dougan Collection

Sebah’in ¢agdaslart olan Du Camp ve Robertson gibi ¢agdas fotografcilarin ¢agin
yaygin fotografik temsil egiliminin etkisinde olduklar1 tartisilmazdir. Dogu cografyasi
temsiline hakim olan Description esinli arkeolojik ve etnografik temsillerin ustaca yenilenmesi
ile birlikte, Du Camp ve Taynard daha genel anlamda fotografik temsil ile ilgili ¢agdas
entelektiiel iklimden de etkilenmektedirler. Fotografik temsile yliklenen entelektiiel islevler
cagin deneye dayali bilimsel geleneginin etkisindedir. Oncelikle, Description ile smrlari
cizilen Dogu’yla ilgili arkeolojik betimlemelerin kusursuz replikalara doniistiiriilmesinin
fotografik ara¢c dolayimiyla gerceklesecegi diisiincesinin kurdugu oOngorii, ikinci olarak
fotografik aracin olusturdugu gercekligin cagdas gercekeilik diisiincesi igerisinde mesruiyet
kazanmasi, son olarak da resim gibi oryantalist temsillerin metaforik temsilleriyle
kiyaslandiginda fotografin bilme ve bilgiye sahip olma acisindan kesinligi bu entelektiiel iklimi
olusturmustur. Graham-Brown’a gore, fotografin 19. yiizyilin ikinci yarisindaki basarisinin
kaynagi, fotografik gerceklikle ilgili gozlem siirecindeki insan goziiniin zayifliklarinin yerini
alabilecek dokiimanter form kavraminin ¢agin pozitivist egilimi ile tamamen Ortligmesinde
aranmalidir (Graham-Brown, 1988, s.1). Bilim ve teknolojideki hizli degisim, kesif ve
kolonizasyonun es zamanli gelisimi de ilk donem fotograf¢ilarina bu entelektiiel egilimi
deneyimleme olanagi saglamistir. Graham-Brown’un isaret etti§i anlamda fotograf-gergeklik
ve fotograf-pozitivizm ikilikleri 19. yiizyilin fotografla ilgili metinlerinde siklikla tekrar

edilmektedir.

141



Global Media Journal TR Edition, 11 (21)
HEPDINCLER Giiz 2020 Sayist / Fall 2020 Issue

Arago tarafindan 1839 yilinda yapilan iinlii konugsma ve bir yil sonra fotograf aracinin
mucitlerinden Henri-Fox Talbot’un Pencil of The Nature (Doga’min Kalemi) adli kitabi
fotografa atfedilen bilimsellik iddiasin1 kurumsallastiran ilk 6rnekler olmus ve yiiz yilin sonuna
kadar stirecek olan ikiliklerin temelini atmiglardir. Fotografin belgeci biciminin Du Camp basta
olmak {iizere, Henry Emerson’un natiiralist fotograf egiliminde, yiiz yilin sonlarina dogru da
Jacob Riis ve Lewis Hine’1n sosyal belgeci egilimi 6rneklerinde siklikla kullanilmasi, cagin bu
anlamda fotograf gelenegine egilimini yansitmaktadir. Alan Sekula’ya gore ise fotograf ve
belgeci form arasinda kurulan bu iliski burjuva bilimi ve burjuva sanati arasinda
konumlandirilan fotograf tanimu ile ilgilidir. Ona goére burjuva bilimi varliklarin gergekligine,
diinyay1 olgularin pozitif birligine ve bilinen, elde edilebilen nesnelerin takimyildizina
indirgemeye yonelirken; burjuva sanati ise, bilimin hizmetinde tarihsel bir misyonu yerine
getirerek, farazi olmaktansa gercegin pesinde olmaya yonelmistir (Sekula, 1982, s. 86).

Sekula’nin iddia ettigi anlamda burjuva sanatinin gercekli§e olan ilgisi, oryantalist
resim Orneginde de yinelenen gercekei akimlari tetikleyen, Gérome ya da Fromentin
orneklerinde de goriilen gercek Dogu temsillerine yonelinen bir donemin sinirlarini
olusturmustur. Cagin gerceklik anlayisi acisindan oryantalist temsil bi¢cimleri bulunmaz bir
kaynak olmustur. Mieke Bal, ger¢eklik egilimleri ve sanat arasindaki iliskiyi tartistig
calismasinda, gerceklik egilimlerinin sanatin ilerlemesinin Oniinii agtigini iddia ederken bunu
oryantalist sanat baglaminda tanimlamaktadir. Ona gore oryantalist temsillerdeki ger¢eklik
tanimi, kolonyalizmin formlar1 olarak etnografi, antik eserlerini toplama ve epistemolojik bir
durum olarak, yiliksek sanat deneyimi icerisindeki bilginin kusatisini tekzip etmektir (Bal,
1993:389). Bu baglamda, oryantalizmin i¢inde yer aldig1 gorsel kiiltiir, akla ve goriintiiye dair
degismeceli yapilarin yerini almak iizere bu donemde bilimde etkin olan gorsel pozitivizmden
yararlanmaktadir.

Sonug

Du Camp, Salzman ve Taynard’in 1850°1i yillarda yaptiklar1 ¢aligmalarda, ticari olan
turistik fotografik goriintlilerin yayginlagsmasmin Oncesinde yer alan, fotografin ampirik
islevlerini 6ne ¢ikartan bir temsil bigimi donemlestirilmektedir. Ticari fotograflarin 19. yiizyilin
ikinci yarisinda yayginlagmasi ile birlikte, Description esinindeki Dogu temsilleri tam olarak
gozden diismese de, yerini etnik kimliklerin de temsilini iceren daha genis bir temsil
deneyimine birakmistir. Cografi temsillerde, niifussuzlagtirma daha az kullanilmaya baslanmis,
yerel halk uzamin temel 6geleri olarak fotografik temsillerde yer almaya baglamistir. Ancak,
Julia Ballerini, Maxime Du Camp ve c¢agdasi olan seyyah fotograf¢ilarin temsillerindeki

niifussuzlastirmanin salt ampirik bir egilimle degil daha genis bir baglamda ele alinabilecek
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kiiltiirel bir hipokondri ile iligkili oldugunu iddia etmektedir (Ballerini, 2002, s. 30). Ona gore
kiiltiirel hipokondri bu baglamda bir kiiltiiriin yok olusu ve dagilmasi olasilig1 tizerindeki asir1
endise ile ilgilidir. Bu tarz bir hipokondri, Maxime Du Camp’in da deneyimledigi, 1848 devrimi
ile de onaylanan ve vurgulanan, Fransiz medeniyeti lizerindeki egemen ve yaygin istikrarsizlik
sOyleminden beslenmektedir. Bu donemdeki sosyal, politik ve iiretim siireglerindeki
degisimlerin hizi, Du Camp gibi entelektiiel iist sinif burjuvanin, ge¢mis ve bugiin arasindaki
mantiksal gelisim zincirini olusturmasinda en biiyiik engel olmustur. Ballerini’ye gore, Du
Camp’in Misir temsillerinde bu hipokondri iki temel paranoya {iizerinde paralellik
gostermektedir. Bunlardan ilki her asamada semptomatik benzerliklere rastlamak, ikincisi ise
Dogu’ya 6zgii bu ¢oziilmenin yayginlagmasidir (s. 31). Misir’in gegmisi ve kalintilara doniisen
antik Misir anitlart ele alinarak yapilan bir karsilastirma, ¢agdas Fransa’nin da benzer bir
¢ozlilmenin esiginde oldugunu ve antik 6rnegi ile paralellik gosteren pargcalanma semptomlari
tasidigini isaret etmektedir.

Seyyah fotograf¢inin sinifsal, ampirik ya da kiiltiirel tutumlarina dayali temsillere
yonelmesinin altinda yatan sosyal ve kiiltlirel evreni, ayn1 zamanda pozitivist bir esin ya da
Ballerini’nin iddia ettigi kiiltiirel hipokondriden daha oOtede bir kaynagi da gilindeme
getirmektedir. Walter Benjamin’in iddiasina gore bu kaynak tarih ve fotografin yonelimi ile
gerceklesen bir siiregtir. Ona gore, fotografin olusturdugu 6zgiin yapitin kopyasi, onu asli i¢in
asla diistinilemeyecek konumlara getirir ve bu da yapitin izleyiciye ulasmasini saglar. Ancak,

Benjamin’e gore bu siire¢ yapitin lehine gelisen bu denli naif bir siire¢ degildir:

Sanat yapitinin teknik yolla yeniden-iiretimi sonucunda elde edilen
tirtiniin girebilecegi konumlarin, yapitin varligini baskaca higbir bicimde
etkilemese bile, simdi ve buradalik niteligini degerinden yoksun kildig:
kesindir. Ger¢i bu durum yalnizca sanat yapiti i¢in degil, filmde izleyicinin
onilinden gecen bir manzara igin de s6z konusudur; gelgelelim bu olay sanatin
nesnelerinde var olan, doganin nesnelerinde rastlanmasi olanaksiz dlgiide
duyarl bir ¢ekirdegi zedeler. Bu cekirdek sanat yapitinin hakikiligidir. Bir
nesnenin hakikiligi, maddi varligindan tarihsel tanikligina degin,
baslangictan bu yana o nesnede geleneklesmis olanlarin biitiiniinii olusturur.
Tarihsel taniklik maddi varligindan temellendiginden, birinci 6genin
insanlarla bagim1 kesen yeniden-liretim, ikincinin yani tarihsel taniklik

Ogesinin sarsinti gecirmesine yol acar. Sarsinti geciren bu O6gedir hig
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kuskusuz, ancak tarihsel taniklikla birlikte zarar goren, nesnenin

otoritesinden bagka bir sey degildir (Benjamin, 2004, s. 54-55).

Eduardo Cadava, Benjamin’in tarihsel diisiincenin salt diisiincelerin akigin1 degil
onlarin elde edilmesini de igerdigi ve fotografin tarihi anlamada araci olabilecegi diisiincesini
aktararak, fotografin tarihin akisin1 devinimsizlestirecek, imgeyi baglamindan ¢ikartacak ve
kopartacak bir siire¢ oldugunu savunmasina dikkat ¢eker. Bu baglamda fotografik imge tarihi
devinimsizlestirdigi gibi gercek diinya algimizi, kendi devinimi ile kdkten bir bigimde
doniistiirmektedir. Fotografik imge, gerceklik kavrayisimizi saglar goriinmekle birlikte, temsil
edilen hali hazirda uzaklagsmis gergeklikten bizi daha da uzaklastirir. Onun -insanlar ve uzamlar
ya da insanlar ve olaylar arasindaki mesafeyi indirgeyen- mesafenin listesinden gelme iddiasi
daha biiyiik bir mesafenin olusmasini olanakl kilar (Cadava, 1997, s. xxiv). Daha yalin bir
tanimla, ara¢ tarafindan iiretilen bu olgu, anlamini aldig1 baglamdan kopmakla kalmaz ayni
zamanda bizi olgunun yeniden iiretimine yakinlagtirir. Cadava ise s6z konusu mesafenin bir
imgeye ya da onun yeniden liretimine doniistiiglinii iddia etmektedir. 19. yilizyilda Dogu
cografyasini betimleyen fotografik goriintiilerin Bat1 kamusal alanina yayilmasi ve buna bagl
olarak Dogu cografyasina ve tarihine dair eserlerin yeniden iiretilmesi goérece olarak Bati-Dogu
arasindaki mesafeyi ortadan kaldirmis ancak, bu mesafenin yerine Dogu uzaminin statik

temsillerini yerlestirmistir.
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