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OZET

Kimlik ve kiiltiirel ¢alismalar ana baslig1 altinda temellendirdigim ¢alismamda 1980 sonrast yeniden yapilandirilan
devlet politikasinda kiiltiir diplomasisinin onemi vurgulanacaktir. Uluslararasi siyasetin beraberinde getirdigi
dinamikler ¢ercevesinde Tiirk kiiltiir ve sanatinin kiiltiirel miras sergileri kapsaminda dig tanitim araci olarak
kullanilmasi ele alinacaktir. 1980 sonrasi Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin tesviki ile diizenlenen uluslararasi sanat
sergileri, festivaller ve ‘Tiirk yili’ etkinlikleri baglaminda Tiirkiye’nin ve Tiirk kiiltiiriiniin kiiresellesme siireci
icinde nasil ve hangi aragsallar vasitastyla tanitildigt irdelenecektir. Sergilerin ve siireli olarak diizenlenen diger
kiltiirel faaliyetlerin uluslararasi1 platformlarda tanitilmasinin  bir ¢esit kiiltiirel reklam kampanyasina
doniistiiriilmesinin agmazlart ele alinacaktir. 1980 sonrasinda uluslararast platformlarda diizenlenen etkinliklerde
meydana gelen igeriksel degisimler sosyo politik nedenleriyle ele alinmaya ¢aligilacaktir. Kiiresel bakig agisindan
incelendiginde, uluslararasi sergiler ve Tirk Yili etkinlikleri farkli kiiltiirlerin bir araya gelmesi agisindan firsat
niteligini tagimaktadir. Diger taraftan Avrupa Birligi siirecinde kiiltiirel iligkileri gelistirmek i¢in bagvurulan bazi
stratejiler Tiirk kiiltiiriinii tanitmaktan ¢ok pazarlamaya yonelik imgeler tagimaktadir. Birtakim 6n yargilar: yikmak
icin kullanilan imgelerin daha sonra reklam amagli olarak yeniden kurgulanarak kullanilmasi, kiiltiir politikasindaki
temel sorunlarin basinda gelmektedir. Bu temel sorunsal c¢ergevesinde bildirimde son otuz yil icerisinde degisen
kiiltiir politikalarinin milli temsillerde ne sekilde yansidigi irdelenerek Tiirkiye’de kiiltiir diplomasisinin nasil
yonetildigi sorgulanacaktir.
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ABSTRACT

The study that | introduce below was represented under the title of identity and cultural studies focused on the
dynamics of restructured cultural policy after 1980s. For promoting Turkish culture and art in international
exhibitions, Turkish Ministry of Cultural Affairs and Tourism organized international activities such as Turkish
years or seasons, and festivals. This study clarifies how and which ways Turkish culture and art are represented in
the last thirty years. In addition to, analyzing promotional activities of Turkish art and culture in international scale
exhibitions lead to negative consequences in terms of false description and oriental identity constructions. This
paper aims to give basic socio-political reason behind the national representation in international art and culture
exhibition. From looking at global perspective, these exhibitions are chance to show richness and value of Turkish
culture. However, in the process of integration of EU (European Union), strategies that were utilized in international
exhibition aimed at promoting cultural codes and images. In order to deconstruct prototypical image of Turkey, the
exhibitions provided a site of nation seeing in a global art scene in a common ground. The basic question is that how
national representation is changed in the last thirty years in Turkish cultural policy in terms of self representation
and identity construction.
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“Omiir boyu derleyip toparladigimiz hazineler deSerindeki
milli  servetimizi, giizel yazilarimizi, ecdat yadigart
halilarimizi, kilimlerimizi, resimlerimizi, degerli esyamizi
gozler oniine seriyoruz. Bati’daki Barbar Tiirk imajin silmek,
bizim de bir medeniyetimiz oldugunu gostermek igin
c¢urpiniyoruz.”  (Sakip Sabanci, Sabanct Miizesi agilis toreni
konusmasi’ndan alintilanmistir.)

Giris

Calismanin temeli, Bogazi¢i Universitesi Atatiirk ilkeleri ve Inkilap Tarihi Béliimii’nde
yazilan doktora tezimin bir boliimiine dayanmaktadir. 1980 sonrasinda devlet ve vakif destekli
olarak diizenlenen uluslararasi tarihsel ve cagdas sanat sergileri doktora tez caligmamin ana
temasini icermektedir. Konuyu ozellestirmek amaciyla, bu yazi kapsaminda 1980 sonrasinda
diizenlenen uluslararas1 kiiltiirel miras sergileri ilizerinden degisen kiiltlir politikas1 analiz

edilmektedir.

Uluslararas1 sergiler, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Bati Avrupa ve
Amerika Birlesik Devletleri’nde gergeklesen endiistriyel ve teknolojik degisimlerin diinya
uluslarina gili¢ gostergesi olarak sunuldugu milli temsil mekanlaridir. 1851 yilinda Londra
Crystal Palace’da baslayan ve 1937 yilinda Paris Uluslararas1 Sergisi’ne kadar olan siirecte
gerceklesen uluslararasi sergiler ekonomik gelismelerin yaninda uluslarin kiiltiirel kimliklerini
gosterdikleri mecralar haline gelmistir. Eric Hobsbawm, uluslararas1 sergilerin modernite ve
degisime bagli olarak gelisen kiiltiirel tanimlamalarin 6zellikle dogu toplumlarinin kendilerini
tanimlamalar1 ve konumlandirmalar1 agisindan 6nemli ritiieller oldugunu sdyler (Celik, 2008,

s:1).

Ik kez 1867 yilinda uluslararas: sergilere katilan Osmanli devleti, sirasiyla 1873
Viyana, 1893 Colombia, 1900 Paris Diinya Fuarlari’nda imparatorluk kiiltiiriinii sergileme
olanagi bulmustur. Osmanli’nin diinya fuarlarina katilmasmin temel olarak iki amaci vardir.
Birincisi, Osmanli devletini islam’in lideri ve koruyucusu olarak adlandirmak; ikincisi ise
modern bir goriiniimle Avrupali devletler karsisina ¢ikmaktir. (Deringil, 1999, s:154). Sembolik

olarak yansitilmak istenen Osmanli imaj1 ise iilkenin kiiltiirel g¢esitliligini gostermektir. 1867
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Paris Diinya Fuarinda, Osmanli pavyonunda cami, kdy ve hamam ii¢clemesiyle yaratilan otantik
Dogu imaji, Avrupalilar tarafindan kiltirel ve sosyal hayatin donuk bir temsili olarak
gorilmiistiir (Celik, 1992, s:1). Oryantalist tutumlar uluslararasi sergilerde siklikla kullanilarak
“zamansiz oteKi” yaratilmaya ¢alisilmistir (Shaw, 2004, s:58). 1873 Viyana Sergisi’ne ‘Sergi-i
Osmaniyye’ adli imporatorlugun farkli yiizlerinin yetmis dort ayr1 fotograf karesi ile tanitildigi
bir albiim hazirlanarak Tanzimat reformlariyla vurgulanmaya calisilan ‘birlik i¢inde ¢esitlilik
vurgusu’ ile modern Osmanli kimligi yaratilmistir. Edward Said’in dedigi lizere, dogu ve bati

arasinda esit olmayan gii¢ dengesi giiglii olan tarafin 6tekiyi yargilama, degerlendirme ya da

Bu baglamda uluslararas1 sergilerle baslayan siiregte 20.ylizyilda sanat, tarih ve
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teknoloji sergilerinde iilkelerin kendi iclerinde siniflandirilarak “6teki”’nin kurgulanmasina
devam edilmistir. Erken Cumhuriyet donemine gelindiginde 1930’larin basinda Tiirk Tarih
Cemiyeti’nin baslattigi “Milli Arkeoloji Seferberligi” ile yiizyillardir Anadolu topraklarinda
yasayan uygarliklara ait kalintilarin giin yliziine ¢ikarilarak sergilenmesine baslanmistir. Yeni
kurulan diizen i¢inde ideolojilere sahip ¢ikilmasinin bir yontemi olarak ele alinan “milli tarih”

kavramimin Tiirk Tarith Tezi’nin olusturulmasiyla ulusun insasi siiresinde islerlik kazandig:

sOylenebilir.

Tiirk Tarih Tezi’nin ana temasi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bu topraklarda daha 6nce
yasayan uluslarin miras¢ist oldugu ve Tiirk kimligine aslinda kendinden o6nceki uygarliklar
koruyucu rol atfetdilmesidir. Tirk uygarli§it vurgusunu bu topraklarda yasayan halklara
benimsetmek ve uluslararast platformlarda kabul ettirmek {izere yapilan girisimler yerel
miizelerin kurulmasinda rol oynamistir. CHP nin “Tarihi Abidelerimizi Koruyalim” baglikl
bildirimi ile halk nezdinde sistematik bir tarih bilinci yaratilmak istenmistir (Madran ve Onal,
2000, s:179).

1950°li yillarda Istanbul ve Ankara’daki miizelerde agilan ve yerel koleksiyonlarin
sergilendigi ulusal sergiler disinda 1960’1 yillara kadar tarih ve kiiltiirel mirasin uluslararasi
platformlarda sergilenmesine deger verilmedigi soylenebilir. ilk olarak Japonya, Amerika
Birlesik Devletleri ve Ingiltere’ye gonderilen tarih sergilerinde ‘Uygarlilarin Besigi Anadolu’

temasi sergilenmistir. “Art Treasures of Turkey” (Tirkiye’den Sanat Hazineleri) baslikli sergi



New York’taki Metropolitan Sanat Miizesi ve Washington DC.’deki National Gallery of Art’in
da dahil oldugu on sehri kapsayan ‘blockbuster’ olarak tanimlanan biiyiik ©l¢ekli sanat
gosterileriniN ilkidir. Neolitik Cag’dan baslayarak Osmanli Imparatorlugu’nun 16. yiizyilina
kadar olan siirece 151k tutmay1 amaclayan 300 yakin farkli uygarliklara ait objelerin bir araya
getirilmesiyle olusan sergi, Anadolu medeniyetleri retrospektifini hatirlatmistir (Art Treasures of
Turkey, 1966, s:5).

1960’1 yillarda baslayan dis iliskileri giliglendirmek amaciyla yurtdigina tarihsel
sergiler gonderilmesi, 1971 yilinda Ecevit hiikiimetinin aldig1 bir kararla siiresiz olarak
durdurulmustur. Kararin alinma nedeni, Amerika Birlesik Devletleri’ne gonderilen alt1 objenin
sergi sonunda Tiirkiye geri gonderilmemesi ve Metropolitan Sanat Miizesi’nin yasa dis1 yollarla
yurt disina ¢ikarilan Lidya Uygarligi’nin eserlerinden olan Karun Hazinesi’ne ait pargalari bir
milyon dolara satin alarak koleksiyonuna dahil etmesidir. (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi,
1995: 4) Bu nedenle, 1983 yilina kadar gecen siirede yurt disinda 6zel koleksiyonlara ait sergiler
disinda Tirkiye’den tarihi eser gonderilmesi yasal olarak engellenmistir. 1983 yilina
gelindiginde Ozal hiikiimetinin neoliberal politikalar baglaminda aldig1 kararlar kiiltiir ve sanatin

yurt disinda tanitim {iriinii olarak pazarlanilmasini saglanmigtir.

Dénemin Kiiltiir ve Turizm Bakani Ilhan Evliyaoglu, uluslararas: sergiler sayesinde
Tiirkiye’nin tarihi ve kiiltlirel zenginliklerinin yabanci iilkelere tanitilmasi konusuna dikkat ¢eker
(Howe, New York Times, s:13). 1980’lerin baslarinda Ingiltere’de ve Amerika Birlesik
Devletleri’'nde diizenlenen biiylik olcekli milli sergilerin basinda gelen Misir’in tarihsel
zenginligini yansitan “Tutankamon Show” ve Yunan ve Hellenistik kiltlirii anlatan “Biiyiik
Iskender’in Izinde” yurt disinda énemli yanki uyandirmustir. Eski Kiiltiir Bakani ve Birlesmis
Milletler delegesi Prof Dr. Talat Halman yurt dis1 sergi yasaginin kaldirilmasii aktif olarak

destekleyerek yurt disina kagirilan eserlerin iadesi igin faaliyet ylirlitmustiir.

1982 Anayasasi’nda kiiltiirel varliklarin korumasini igeren 63. Madde’nin diginda
Temmuz 1983 Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu’nun 32. Maddesine gore yeni
diizenleme yapilarak yurt disina sergi gonderilmesinin Oniindeki engeli kaldirilmistir. 1983

yilinda Avrupa Konseyi karariyla diizenlenen “Anadolu Medeniyetleri Sergisi” Tiirkiye’de



cagdas sergileme tekniklerinin goriildiigii ilk etkinlik olmasi dolayisiyla dnem tasir. Istanbul’un
sergi kapsaminda tanmitiminin yapilmasi ise Tirkiye’de turizm ve kiiltiiriin ilk kez bir arada
oldugunun gostergesidir. Bu serginin etkisiyle Anadolu uygarliklar1 kavrami daha sonraki
yillarda “Uygarligin Besigi Anadolu” veya ‘“Uygarliklarin Kesistikleri Nokta: Anadolu”

slogantyla kiiltiir turizminin 6ncii sdylemini olusturulmustur (Yenisehirlioglu, 1999, s:176).

Kiratorliigii’'nii Prof. Dr. Nurhan Atasoy’un yaptigi, 22 Mayis-30 Ekim tarihleri
arasinda Aya Irini ve Topkap: Sarayi’nda ziyarete acilan sergi, Anadolu Uygarlilari, Yunan-
Roma-Bizans, Selguklu ve Osmanli Dénemleri’nin ii¢ ayr1 segki halinde verilmesi nedeniyle,
koleksiyon agisindan o tarihe kadar Tiirkiye’de yapilmis en biiyiik sergi niteligini tasimaktadir.
18. Avrupa Konseyi Sergisi’nin ardindan Malezya’ya ‘Islam Sanatlar1® ad1 altinda ilk uluslararasi
sergi gonderilmistir. Yurt disindan giderek artan ilgiye cevap verebilmek i¢in 1990’11 yillarda her
yil ortalama {i¢ yada dort sergi yurt disina gonderilmis; son on yilda ise ise yurt disinda agilan
kiiltiirel miras sergi sayist sekize kadar yiikselmistir. Giiniimiizde yurt digina en ¢ok gezici sergi
talebinde bulunan iilkeler sirasiyla Almanya, Japonya, Amerika Birlesik Devletleri, Ispanya,

Italya, Malezya, Hollanda ve Fransa’dur.

Bu caligmada temel amag, uluslararasi tarth sergilerinin tasidigi gorsel temsil
mekanizmalarini otuz yillik siire¢ igerisinde resmi ideolojiler baglaminda ele almaktir. Kiiltiire
miras sergilerinde dogal olarak gorsellige anlam kazandiran arka planlar bulunmaktadir.
Sergilerin geneline bakildiginda gorsel anlatim yazili anlatimin Oniine gegmis olsa da sergideki
objeler gercek hayatta imgeler tasiyan ve bu vasitayla tarih bilinci olusturan kaynaklardir.
Hayden White’a gore tarih yazimi, dogas1 geregi arag olarak yazili olani se¢iyorsa sergide yazili
metin gorsel olarak temsil edilmekte ve bir 6ykii (narration) seklinde ikonlastirmaktadir (White,
1973, s:5). Tarih yazimi, sergilerde bir st dil olusturarak tematik olan yapiy1 kurgular; her bir
boliim ana biitiiniin pargasi olarak vardir. Biitiinden ayr1 kurgulanamaz; bu ‘polt yapiy1’ yani ana
Oykiiyli olusturan kiirator, tarih yazicisi gorevi listlenir. Sergiyi hazirlayanlar, temsil edilenin
bilimsel ve mekansal otorite ile mesrulasacaginin bilincindedirler (Savas, 2000, s:67). Bu
perspektif baglaminda 1980 sonrasinda uluslararasi platformda gergeklestirilen ii¢ ayri tarihsel

anlat1 sekli asagida ele aliacaktir.



Efsaneler: Uygarhiklar Ulkesi Anadolu

Anadolu uygarliklarinin temel alindigir 1980°li yillarda Almanya, Japonya, Amerika
Birlesik Devletleri, Hollanda, Kanada, Iingiltere’nin dahil oldugu iilkelere gezici sergiler organize
edilerek Tiirk tarihi uluslararas1 diizlemde tamtilmistir. “Uygarliklar Ulkesi Tiirkiye” bashkl
sergilerde Anadolu’nun 10,000 yillik tarihi mekani temel alinarak insanligin gegirdigi evrim
diizlemsel boyuta taginmistir. Tiirk Tarih Tezi’nin etkisiyle Anadolu’nun Tiirkler’in anavatani
oldugu, aslinda burada yasamis olan kadim uygarliklarin bugiinkii Tiirkiye’nin temeli oldugu tezi
bu sergilerin ana temasini olusturmustur. “Uygarliklar Besigi Anadolu” terimi g6z Oniinde
bulunduruldugunda 12,000 yillik tarihin yaklasik 300-400 adet objeden olusan bir koleksiyonla

canlandirilmaya calisilmasi indirgemeci bir yaklagimin parcasidir.

Uygarliklarin tarih gegis sirasina gore: Paleolitik, Mezolitik, Neolitik, Kalkolitik, Eski
Bronz Cagi, Orta ve Ge¢ Bronz Cagi, Hitit, Urartu, Frig, Lidya, Iyon sehir devletleri, Pers
Imparatorluk dénemleri icinde ise Hellenistik Cag, Roma, Bizans, Sel¢uk ve Osmanl
Imparatorlugu seklinde siralanmustir. Sergilerdeki donemsel ayrimlara gére gorsel objelerin
dengeli dagilimi yeterince dikkate alinmamistir; Anadolu Uygarliklar1 i¢in ayrilan béliim Yunan
ve Bizans Uygarlig1 i¢in ayrilan boliim ile karsilastirildiginda serginin biiyiik kismini olusturur.
1985 yilinda Japonya’ya gonderilen ‘Anadolu Uygarliklar1 Sergisi’nin’ katalogunda Japonya
Ortadogu Kiiltiir Merkezi Baskan1 Prens Takahito Mikasa’nin Tiirk Kiiltiiriine bakis1 dikkat
cekicidir:
Tiirkiye ¢ok eski caglardan zamanimiza kadar Asya ve Avrupa kitalarini birbirlerine
baglayan bir koprii niteligini tagimaktadir, tam anlamu ile “tiim diinya uygarliklarinin
birlestigi bir yol agz1’dir. Bu yiizden cesitli rklarin kiiltiir mirasini kendi iginde
toplayan (Ingilizce c¢eviride asimile eden kelimesi kullanilmistir) uzun tarihi gelisim

icinde Tirk wkina 6zgli zengin, sahsiyetli bir uygarlik ortaya ¢ikarilmistir.
(Uygarliklar Ulkesi Tiirkiye, 1985, s:5)

Hi¢ siiphesiz Anadolu topraklarinda yasayan uygarliklar insanlik tarihi agisindan
onemli doniim noktalarmi olusturmus olsalar da Tiirkiye’nin bu topraklar {lizerinde yasayan
kiiltiirlerin  koruyucusu olarak algilamasi Tiirk Tarih Tezi’nin etkisinin siirdiigiiniin bir
gostergesidir. Bu iddia ile modern Tiirk devletini Anadolu’nun ‘dogal mirasgisi” olarak

uluslararas1 arenada tanitmak 1980°lerdeki sergi politikasinin ana eksenlerinden biridir. Bu
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baglamda sergiler Oryantalist sdyleme karsi olarak  Avrupa-Mezopotamya-Anadolu
devamliligin1 ve Tiirkiye’yi Avrupali kimligin bir pargasi olarak gdsterme g¢abasidir. Donemin

Disisleri Bakan1 Vahit Halepoglu’'na gore:

Bir dizi medeniyete besik olan Anadolu, ayn1 zamanda Dogu ve Bati kiiltiirlerinin de
milkkemmel bir sentezini olusturmustur. Dogu ile Bati arasinda isgal ettigi essiz
cografi ve stratejik konumu ile Anadolu tarih boyunca biiyiik 6nem, gii¢c ve zenginlik
kazanmig ve sanatin her dalinda takdire sayan 6rnekler yaratmistir. (Anatolia: Images
of Civilizations, 1987, s:14)

“Tiirkiye 'nin Hazineleri” bashikli 1986 yilinda Hollanda Rijk Miizesi’nde agilan serginin
on soziinde donemin Basbakani Turgut Ozal da Tiirkiye'nin {istendigi gorevi su sozlerle

vurgular:

Bu sergideki sanat eserleri Anadolu’da yeserip gelisen uygarliklara ait giizellikleri
gosterir. Tirkler bu topraklarda uzun yillardan beri yasayan geg¢mis uygarliklar
algilayip degerlendirerek kendi kiiltiirleriyle kaynastirmislardir. Bu biiyiikliikteki
kiiltiirel birikimin koruyucusu Atatiirk’iin kurdugu altmis kiisur yasindaki gencg
Tiirkiye Cumhuriyeti olacaktir. (Schatten, 1986, s:3)

1987 yilinda Turgut Ozal’in imzasi ile yaymlanan, kendi ekibinin kaleme almis oldugu
disiintilen “Tiirkive Avrupa’da” Kitab1 Etienne Copeaux’a gore, Avrupa’daki Tirk imajini
yenilemeye calisan bir cesit propaganda aracidir. Tiirk-Islam sentezinden etkilenen Ozal’in
caligma arkadaslar1 bu savunmaya Anadolucu bir bigim katarak Tiirklerin Anadolu’da koklesmis
bir halk oldugunu ve Avrupa Uygarligi’ni niteleyen seyin Yunanistan degil, Anadolu oldugunu
gostermeye calisir (Copeaux, 1998, s:268). Michel Foucault’nun mekan ve gii¢ iliskilerine olan
vurgusu diisliniildiigiinde milli smirlarin ve milli tarihin iilkelerin birbirlerine olan gii¢
iliskilerinin bir tahayyiiliidiir (Rainbow,1984, s:35). Foti ve Stefo Benlisoy’a gore bu durum
aslinda kaginilmaz olarak az gelismislik ya da ulus devlet siirecini tamamlayamamakla ilgili bir
tutumdur (Benlisoy, 2002, s:245). Ozellikle Yunanistan érneginde goriildiigii iizere Avrupa nin
kiiltiirel ve tarihsel baglarina besiklik etme savindan yola c¢ikarak tarihsel ve kiiltiirel olarak

Avrupal1 yani medeni bir ulus olarak algilanmay1 beraberinde getirmistir.

Tiirkiye’nin gegmisini Hitit Uygarligi’na baglama c¢abasinin bir {iriinii olarak Anadolu
Uygarliklar1 sergilerinde genellikle Hititlere ait olan giines, geyik yada gaga agizli testi gibi

objeler 6n plana ¢ikmaktadir. ‘Anayurt’ merkezli tarihsel bir anlatinin igerisinde tarihin aktorleri
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olarak farkli donemlere ait figiirlere Troya Savascilari, Kral Midas, Biiyiik Iskender, Bizans
Imparatoru Konstantine, Kanuni Sultan Siileyman’1 aym sergide farkli odalarda gormek, toprak
bazli Anadoluluk ve Anadolu Uygarliklar1 séylemini kurgulayan sergilerde gosterilen objelerin
aslinda insanlik tarihinin gelisiminin bir parcast oldugunu, elde bulunan eserlerin insanlik
tarihinin mirast oldugu diislincesini otelemektedir. Aslinda farkli uygarliklarin  kiiltiirel
diyalogunun bir pargast olmasi gereken Anadolu Uygarliklar sergileri Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kimlik politikasinin devamini teskil ederek Anadolu’nun ge¢misi ulusal bir gegmis haline

getirilmistir.
Hayaller: Tiirk-islam Uygarhig’nin Altin Cag Donemi

1980’11 yillarda uluslararas1 tarih sergilerinde goriilen ikinci bir anlati da Osmanh
Imparatorlugu’nun ‘altin ¢ag dénemi’ olarak adlandirilan 16.Yiizy1l’dir. Bu baglamdaki ilk sergi
1987 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin baskenti Washington D.C. National Gallery’de
acilan “Sultan Siileyman Cagr” sergisidir. Osmanli donemine ait o tarihe kadar yapilmis en
kapsamli sergi olmakla birlikte ziyaret¢i sayist agisindan blockbuster (250 bin iizerinde ziyaretci
ceken sergilere verilen ad) statiisiine erigsmistir. Philip Morris’in ana destekleyici oldugu serginin
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tamitim kampanyasi i¢in 10 milyon dolar harcanmustir. “Sultan Siileyman Cagi” sergisi
klasiklesmis bir sergi boyutuna ulagarak ona yakin iilkede yedi yillik siire zarfinda sergilenmistir.
1520-1566 yillar1 arasinda 46 yil hiikimdarlik yapan Kanuni Sultan Siileyman ddneminde

Osmanli Imparatorlugu siyasal ve kiiltiirel olarak altin cagini yasar.

16.Yiizyil’m Osmanli Imparatorlugu’nun altin ¢ag1 olarak algilanmasinin nedeni
imparatorlugun askeri ve siyasi agidan en yiiksek seviyesine ulagmasidir. Sultan Siilleyman Cagi
Sergisi’nde Osmanli’nin {i¢ kitaya yayilmis haritasi ile baglayan sergi katalogu donemin
ihtisamin1 ve askeri seferlerin beraberinde getirdigi gli¢ unsurlarini sembolize eder. 1991 yilinda
ise bu sefer ‘Memphis Uluslararas: Tarih Sergileri’ kapsaminda diizenlenen Ramses, Carice
Katherina, Osmanli Sultanlar’’nin ihtisami, Etriikler, Napolyon, Titanik, Inkalar’in Atalari
sergileri ABD’de biiyiik yanki uyandirmistir. Bu sergiler kapsaminda Prof. Dr. Nurhan Atasoy
tarafindan diizenlenen ‘Osmanli Sultanlarimn Ihtisami® (Splendour of the Ottoman Sultans) adli

sergide 16. ve 17. Yiizyil eserleri agirlikli olarak sergilenmistir. Sultan Siileyman sergisi ile



baslayan Osmanli Imparatorlugu’nun giiclii merkezi sisteminin tanitilmaya calisildig: sergilerde,
Batili devletler tarafindan ‘agresif askeri giic’ ya da ‘dogulu oteki’ olarak goriillen Osmanli
padisahlarini devlet adami ve sanat hamisi kimligi ile tanitmaya ¢alisilmistir. Diger taraftan altin
¢ag donemi anlatisini igeren sergilerde, Osmanli ve Islam hakimiyetine kars1 olan 6n yargiy:
kirmaya ¢alisan bu sergide, ayn1 zamanda miicevherlerle siislii basliklar, hanger ve kiliglarin
sergilenmesi kendi igerisinde ikilem yaratmaktadir. Dr. Atasoy’un giris metinlerinde sultanlarin
gosterdigi askeri kahramanliklardan bahsedilmesi (istanbul’un Fethi ve Kanuni Sultan

Siileyman’in Zigetvar Zaferi) bu sav1 pekistirmektedir.

16. yy baslarinda Batililarin yaptig1 gibi Osmanli Impartorlugu’nun Avrupa’ya yaptigt
seferleri géz Oniline alarak gegmisin; ziyaretcilerin nezdinde korku, derin hayranlik, merak ve
saskinlik uyandiracak sekilde yansitilmast modern tarih sergilerinin en biiylik agmazidir.
Haremle ilgili boliimlerde, peceli kadin ya da hamamda kadin imgeleri artik Avrupa’da
orientalizmden kagmak icin kullanilmayan Ogeler yer alsalar da Tiirkiye’de ‘Dogu’yu
Dogululastirmak’ sdylemini kanitlar sekilde yurt disina gonderilen sergilerde kullanilmasi bir

ikilem durumu yaratmaktadir.

Avrupa sanatinda ise Dogu’da yer alan biiyiik bir giic haline gelen Osmanlilar da
stiphesiz dikkatlerini ¢ekmis, saraylarinda Tirk tiplemelerinin yer aldigi tablolar, degerli
kumaslar, silahlar, halilar, padisah portreleri toplamaya baslamustir. Ozellikle italya merkezli
olarak baglayan Dogu tiplemesi biitiin Avrupa’ya yayilir. Gosterisli giysiler icerisinde 6zellikle
Yenigeriler tasvir edilmeye ¢alisilir (Alarslan, 2005, s:146). Tarihsel perspektifte 16.Yiizyil’dan
itibaren Osmanli imgesi Avrupa sanatinda yaygilasmuis oOzellikle Italya’daki Tiirk imaj
(Avrupal1 devletlerin en ¢ok etkilendikleri) gii¢lii dogulu tasviri ylizyillar icerisinde degisir. 17.
yiizyila gelindiginde ise askeri olarak tehdit olmaktan ¢ikan Osmanli imajina yaklagim siyasi
iliskiler 6l¢eginde ele alinmaya baslanmustir. “Turquerie” (Tirk Yasantisina Uygun) modasinin

baslamasi ile birlikte Tiirk figiirii Avrupa’da popiiler hale gelmistir.

Osmanli toplumunun ¢ok uluslu kiiltiirel yapis1 goz ardi edilerek Tiirk irkina ve
Islamiyet’e vurgu yapilir. “Milli” tarihi gayri “milli” 6gelerden arindirarak anlatma ve tanitma

cabasinin bir {irlinii olan sergiler yurt disinda Tiirk ulusunun sanl tarih anlatisini pekistirmek i¢in



kullanilir. Tiirk Tarih Tezi’nde, Osmanli-Islam ge¢misinin reddedilmesiyle olusan
mekansal/zamansal bosluk 1980°li yillarda Tiirk-Islam sentezi ile doldurulmaya calisilmustir.
Gorkemli bir tarih yaratma g¢abasi i¢indeki Tirk entelektiielleri icin Osmanli imparatorlugunun
16. ylizyil1 saygin bir milli mitos olarak goriilmiistiir. Bu agidan bakildiginda, Osmanli’nin
sahsinda Tiirklerin de bu sanli gegmisin kurucu unsuru olarak Bati diinyasi nezdinde ayricalikl

bir konum hedeflenmistir

‘Altin ¢ag’ anlatimmin disinda Osmanli tarihi sergilerine hakim ikinci bir yaklagim ise
‘primordialist (ilkesel/kadimsel)’ tarih anlatisidir. 2005 yilinda Ingiltere’de Royal Academy of
Arts’ta “Tiirkler: 1000 Yillik Yolculuk” (Tuks: A Journey of A Thousand Year) adli sergi
acilmistir. Bu ¢ercevede Osmanlilar, tarihin derinliklerinden ebediyete dogru varligini ve akisini
stirdiiren Tiirk milletinin bir pargasidirlar. Osmanli tarihi Tiirk ulusunun tarihinde bir asamadir.
Osmanhilar Tiirk’tiir. Kendilerinde Tiirk milleti bilinci vardir ve bundan gurur duyarlar
(Erdem,2005,s:13). Orta Asya, iran, Kafkasya, Anadolu ve Balkanlar1 genis cografi alani
igerisine alan 600 ve 1600’li yillar arasinda tarihlendirilmis 370 objeden meydana gelen sergi,
Tiirk devletleri retrospektifi olarak kurgulanmistir. Avrupa Birligi’ne giris miizakerelerinin
basladig1 donem denk getirilerek Tiirk milletinin tarihten gelen giiciinii gdsterme amaglanmistir.
Sergide siyasal giiciin temsil edilmesi Nurhan Atasoy’un bakis agisi ile Tiirklerin kiiltiirel agidan
yapict olduklarini isaret etmektedir. “Insanlar hep Tiirklerin siyasi tarihine bakiyor. Halbuki
kiiltiir tarihi olarak bizim onlara verebilecegimiz ¢cok daha sevimli mesajlar var. Mesela Fatih'in
bir kiiltir adam1 kimligi var; ¢icek kokladigi bir portresi var. Onu goésterdiginiz zaman herkes
etkileniyor,” aciklamasi ile serginin bir savunmasi olarak Tirk devletleri temasinin

aydinlatilmaya ¢alisildigi s6ylenebilir (“Miizelere Evleri Gibi Baktilar” Miliyet, 10.Eyliil, 2009).
Gergeklikler: Cok Kiiltiirlii Tarihsel Anlatima Gegis

Osmanli Imparatorlugu’nun 700. yili kutlamalar1 igin Paris Louvre Miizesi’nde organize
edilen, kiiratorliigiinii Nazan Olger’in iistlendigi “Topkap: Versay’'da Sergisi” (Topkap: at
Versailles) tarihsel sergiler siirecinde yeni bir dénemin baslangicini isaret etmektedir. Ik kez
altin cag donemi anlatis1 ve kadimsel uygarlik anlatilarinin disina cikabilmek i¢in serginin

kavramsal c¢ergevesi milli tarih yazimmin disinda historiography igerisinde diisiiniilerek
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olusturulmustur. Mistik ve oryantalist bakis a¢isinin digina ¢ikarak milli bir tarih anlatisinin daha
da millilestirmeden uygarlik tarihi altinda kiiresel diizlemde tanitilmasi saglanmistir. Sultan ya da
Harem’in disinda kalan aktorlerin (biirokratlar, askerler, sanatcilar ve entelektiieller) Osmanli
tarih anlatis1 igerisinde Topkapi Sarayi’nin i¢inde canlandirilarak tarihsel kurgunun biitliniine

odaklanilmistir.

“Palace of Gold & Light: Treasures from the Topkapt Palace”, 2000’11 yillara gelene
kadar diizenlenen sergilerde tarihsel anlati i¢inde ayricalikli bir yere sahiptir. Kiirator Dr. Tiilay
Artan’a gore: “Sergilerde simdiye kadar olan siiregte Osmanli Imparatorlugu’nun geleneksel
Dogu toplumu vurgusunun yaninda “gii¢lii” ve “yabanci” tarzi yansitilmaya calisilarak esrarli
dogu’nun hazineleri goriiciiye ¢ikar” (Artan, 2000, s:12). Artan’in bu sergideki amaci ise yeni
tarihsel yaklagimlarin “history from below”(alt kiiltlir tarih yazimi) 1sik tuttugu 6zel bir dil
kullanarak Kkiiltiirel tarihin egemen oldugu sergi anlatisi olusturmaya c¢alisir. Osmanli
Imparatorlugu’ndaki gii¢ iliskilerini giinliik hayat: ve belki en 6nemlisi klasik ¢agm ilk evresi
olan 15.Yy’a 1s1k tutmaya calisan bir sergi anlatisi gelistirmistir. Uluslararasi sergilerde gergeklik

bu sekilde efsanelerin ve hayali temsillerin 6niine gegmeyi bagarmistir.

(B3}

Son on yi1l i¢inde arkeoloji alaninda gerceklestirilen “Anadolu’nun 12.000 Yillik Tarihi
(Almanya, 2007) ve “Troya: Efsane ve Gergeklik” (Tirkiye, 2002) sergileri genel gecer anlati
zincirini kirarak Anadolu tarihini Tirklestirmenin disinda uygarlik tarih yazimi perspektifini
yansitmigtir. Neolitik Cag’daki tarim devriminin insanhifin gelisimindeki yerini konu olan
“Anadolu’nun 12,000 Yillik Tarihi” adli sergi Tiirkiye’yi Akdeniz Uygarliklari’nin iginde
konumlandirir. Homeros’un iinlii destanindan etkilenerek hazirlanan sergi ise aslinda efsane

olarak addedilen Truva sehrinin ger¢ekte yasanmis bir yer oldugunun tarihsel kanitlarini sunar.

Kiiltiir tarihi yaklasimmnin giindeme getirdigi diger perspektifler ise ¢ok kiiltiirliiliik,
cinsiyet, tarih aktorlerinin degisen rolleridir. Bu baglamda “Analar, Tanrigalar, Sultanlar:
Anadolu Kadini’'min 9000 Yili” (Briiksel, 2004), “Stil ve Statii” (Washington D.C, 2005),
“Biiyiikelci, Sultan ve Sanatci: Istanbul’da Kabul Téreni” (Hollanda Rijk Museum,2007) adl
sergilerde konusal yaklasim belirli bir donem veya temaya isaret eder sekilde kurgulanmistir.

Biiyiikel¢i, Sultan ve Sanat¢i Sergisi’nde Avrupali gezgin ve ressamin goziinden resmedilen

11



18.Yy istanbul saray ve halk yasantis1 tarihin canli bir retrospektifini sunmaktadir. “Istanbul:
Sehri ve Sultan” (Amsterdam, 2007) sergisinde 17. ve 18.yiizyilla odaklanan giinliik hayatin
parcalar1 olan, pazar, kahvehaneler, hamam, cami, medrese, dervis localari, mesire yerlerinin
aralarinda bulundugu sehrin kamusal mekanlarmin kurgulandigi sergide yerel kiyafetler,

Karag6z ve Hacivat tiplemelerine de yer verilmistir.

2009 yilinda Paris’te “Tiirk Mevsimi” etkinlikleri kapsaminda uzun bir hazirlik evresi
sonucunda hazirlanan “Bizans 'tan Istanbul’a: Iki Kita” (De Byzance A Istanbul: Un Port Pour
Deux Continents) adli uluslararas: tarih sergilerinde Bizans Tarihi’ni de kapsayan bir tarih
anlatis1 sunmustur. Avrupa’daki 14 ayr1 miizeden getirilen 464 parga tarihi eserin 8000 yillik
gecmise 151k tuttugu serginin kiiratorliigiinii Nazan Olger iistlenmistir. Olger, serginin kurgusu ile
ilgili olarak sehrin renkli yliziinii ve c¢ok kiiltiirlii sosyal yapisini giindeme getirerek aslinda
bahsedilmekten kaginilan Bizans’in tarihi mirasint Osmanl klasik donem tarihi ile birlestirerek
giinlimiize kadar getirmistir. Serginin ziyaretciler i¢in tarthe yeni bir bakis acis1 kazandirmasi
hedeflenmistir. Bizans, Osmanli ve Cumhuriyet Dénemleri’nde Istanbul’un gecirdigi siyasal,
sosyal, kiiltiirel degisimleri her donem i¢inde konunun uzmanlar tarafindan ele alinan sergide
sehrin her zaman ¢ok Kkiiltiirlii bir yapiya sahip oldugunun, Bizans’in diisiisii, islamiyet’i

ylikseligi gibi milli tarih anlatisindan uzak bir doniisiim i¢inde ele alindiginin gostergesidir.
1980 Sonrasinda Tiirk Kiiltiir Diplomasisi’nin Sekillenmesi

Sanat ve kiiltiir, iilkeler arasinda karsilikli anlayis, goriis aligverisi ve kiiltiirel iligkilerin
sekillenmesinde koprii niteligini teskil etmektedir. Uluslararasi iliskilerde verilmek istenen mesaj
sanat iiriinleri yardimiyla daha etkili bir yontemle iletilir. Kiiltiir ve sanat, sanatcilar ve kiiratorler
yardimiyla bir cesit diyalog yaratir. Ozellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra uluslararas: diizeyde
artan diplomatik iligkilerin getirdigi motivasyonun etkisiyle, iilkeler kiiliitiirel zenginliklerini
uluslararasi platformda sunmaya ¢alismistir. Tarihsel zenginlikler giincel politik ortamin iginde
gecisken bir atmosferin yaratilmasima sebep olur. Ilk olarak 1960’11 yillarda Amerika Birlesik
Devletleri’nde gosterime sunulan ‘blockbuster exhibition” olarak tabir edilen sergilerin
organizasyonuyla yiiz binlerce ziyaret¢i cogunlukla Asya, Orta Dogu ve Giiney Amerika’dan

gelen tarihsel eserleri gorme imkanina sahip olmustur. Zamanin kosullar1 goz 6niine alindiginda
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yerinde goriilmesi olduk¢a zor olan eserler bu sekilde yabanci izleyicilerin gozleri oniinde
sergilenmistir. Sanat tarihgisi Judith Huggins Balfe’ye gére Amerika’da diizenlenen blockbuster
sergilerin temel dort islevi vardir: Bunlarin basinda sponsor devletin politik amaci, eserin estetik
acidan verdigi etki, sanat eserinin giicii, elit kesimin ve halkin sergiye gosterdigi ilgi diizeyidir

(Balfe, 1987, s:197).

Ozellikle soguk savas doneminde milletlerarasi iliskilerde goriilen kopmalar1 bir nebze de
olsa azaltacak bir etkiye sahip olan sanatsal faaliyetler sanatla politik giicin bir arada
goriilmesini saglamistir. Uluslararasi politikada politik figiirler tarafindan desteklenen tarihsel
sergiler ve performanslar popiiler bir medya olay haline gelerek iilkelerin imajlarini tazelemeleri
icin bir firsat haline gelir. Tarihsel sergilerin en kapsamli ve etkileyici olan1 “Tut Show” adiyla
1976-1979 yillar1 arasinda diizenlenerek 1970’1 yillarin en ¢ok ses getiren sanat olayr olmustur.
Misir antik hazinelerinin sergilendigi sergi ii¢ yil icinde toplamda 8 milyon ziyaret¢i ve 16
milyon dolar hasilata sahip olmustur (Balfe, 1987, s:201). Serginin en 6nemli etkisi ise Misir’in
Bat1 iilkeleri nezninde milli prestijinin artmasini saglamis olmasidir. Tut Show’un getirdigi
basar1 1970’lerin sonlarindan itibaren ABD, Ingiltere ve Fransa ekseninde devlet destekli tarihsel
sergilerin agilmasina 6n ayak olmustur. Bu sayede 6zellikle tigiincii diinya iilkeleri bat1 nezdinde

yer eden olumsuz imajlarini bir nebze de olsa telafi etmeye ¢alistigi sdylenebilir.

Milli festivaller kapsaminda ABD’de sergilenen baslica sergiler: “Irish Gold: Treasures
of Early Irish Art” (1978), “Five Thousand Years of Korean Art, Treasures of Kremlin” (1979),
“The Treasures of the Kremlin” (1979), “The Treasures of Ancient Nigeria” (1980)’dir. Turizm
ve miize tanitimi, uluslararasi sirketlerin gelisimi ve politik baglantilar kurulmasi gibi ana
fonksiyonlar1 ¢evresinde toplayan tarihsel sergiler 20.YY sonunda 6nemli iletisim araglari haline

gelmistir.

Turgut Ozal hiikiimeti doneminde uluslararasi iliskilerde disa agilim baglaminda tarihsel
sergilerin yurt disina ¢ikarilmasi igin gerekli diizenlemeler yapilmistir. 1971°de Biilent Ecevit
hiikiimeti doneminde konulan, tarihi mirasin yurt disina siireli olarak ¢ikarilmasii yasaklayan
Kiiltiirel Varliklar1 Koruma Kanun’unun 2863 nolu karari 1983 yili temmuz ayinda degistirilerek

tarihsel mirasin gegici bir siire i¢in yurt disina ¢ikarilmasiin onii agilmstir.
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Dénemin Kiiltiir ve Turizm Bakam ilhan Evliyaoglu’na gére, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
tanittm1 i¢in uluslararasi sergi ve sanat festivallerinin Onemi biiyiiktiir. Yabanci iilkelerin
vatandaglarinin  Tiirkiye’yi ziyaret etmeden kiiltiirel zenginliklerimizi gérmelerine imkan
saglamak ve Tirkiye’nin 1980’lerin basinda Bati’da yaratti§i olumsuz imaj1 silmek amaciyla
Ozal hiikiimeti politik girisimlerde bulunmustur. Askeri darbe, Kiirt sorunu, insan haklari
ihlalleri gibi konularin Tiirkiye’nin disaridaki imajina zarar vermesinden dolay1 Ozal hiikiimeti
iilkenin imajimi yenilemek amciyla ABD’ye sergi gondermek ic¢in hazirliklara baslamistir.
Tiirkiye’nin imajinin yanisitilmasinda temel alinan faktorler: tarihsel mirasin koruyucusu,
diizenleyicisi ve organizatdrii olmaktir. Basbakan Turgut Ozal’m amaci, tarihsel sergiler yoluyla
Tiirkiye turizmini canlandirmaktir. Kiltiir turizmi fikrinin ilk uygulayicisi olarak yurt diginda
kiiltiirel temsilciliklerin agilmasi, Tiirkiye’nin tarihsel ve dogal zenginliklerini tanitan el
kitapgiklarinin basilmasi ve modern bir iilke olunduguna dair pozitif imajin yansitilmasi yeni

politikanin yansimalaridir.

1987 yilinin Aralik ayinda Washington D.C.’de National Gallery of Art’ta acilan, daha
sonra New York ve Chicago’da Amerikalilar’in begenisine sunulan “The Age of Sultan Suleyman
the Magnificent” adli sergi Tirkiye disinda organize edilen sergiler icerisinde en etkileyici
olanidir. Osmanl tarihinin altin ¢agi olarak adlandirilan Sultan Siileyman dénemini anlatan sergi

Beyaz Saray, Metropolitan Miizesi’nin maddi katkilariyla ger¢eklesmistir.

1985 yilinda Ronald Reagan doneminde Gray Company adli tanitim sirketine verilen
600.0003$ karsiliginda Tiirkiye’nin tanitilmasi i¢in ilk defa kampanya baslatilmistir. Bu tanitim
slirecinin bir pargast olarak “Sultan Siileyman Sergisi” milliyet¢i ve emperyalist ¢izgisiyle
farklilik gostermistir. Uluslararast1 kamuoyunda Tiirk kiiltiir ve tanmitimunin agirlikli olarak
savaglar ve kazanilan zaferler iizerinden anlatilmasi bir agidan paradox yada ikilem yaratmistir.
Gegmisin tarih sergisi yoluyla vyiiceltilerek Bati’ya sunulmasi abartilabilecek bir tutum
olmamakla birlikte Orta Dogu ve Asya’da yer alan {ilkelerin kullandig: stratejik bir yoldur.
Kendi kendini oryantalize etme yoluyla sik sik Batililar tarafindan dile getirilen olgu, milli
ozelliklerin yeniden tasviridir. Amerikali seyirciye daha sempatik goziikmek amaciyla yapilan
“self-orientalization,” bir bakima ¢ikisi olmayan bir yoldur. Benedict Anderson’a gére milli

devletlerin kendi tarihleriyle Oviinmesi hatirlanamayacak kadar uzak olan ge¢misin iilkenin
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gelecegi ile bagdastirilmasindan ibarettir (Anderson, 1983, s:19). Serginin geri planinda
kullanilan strateji sergi sonrasi aktivitelere de yansitilmistir. Tiirk festivali kapsaminda Tiirk

kahvesi ve Tirk sigarasi dagitilarak Tiirkliik hissi uyandirilmaya c¢alisilmistir.

Basbakan Turgut Ozal’in Tiirkiye’yi tamitim kitapgiginda yer bulan sozleri: “Bugiin
Tiirkiye dinamik ve yaratic1 bir devlet olmasinin yan1 sira geng ve modern bir devlettir. Son
yillarda artan ekonomik giiciin yaninda giiven kaynagi olan tarihi mirasiyla da gelecege giivenle

bakmaktadir”(Republic of Turkey, Turkey Bridge to the Continent, 1987).

1980’11 yillarda yurt digindaki kiiltiirel tanitim ana amaci, milli basarilarin yiiceltilmesi ve
Tiirk-islam sentezinin de etkisi ile Tiirklerin kadim uygarliklar igerisinde yer aldigim
vurgulanmasidir. Kiiltiirel tanitimin ana ekseni Tiirkiye’nin modern ve gelismis bir {ilke oldugu
vurgusu yaparak olumlu imaj yaratmak ve Tirk turizmine katkida bulunmaktir. “Sultan
Siileyman Cagi Sergisi’nin” getirdigi basar1 tizerine 1992 yilinda kiiratorliigiinii sanat tarihgisi
Prof.Dr. Nurhan Atasoy’un yaptigi The Splendour of Ottoman Sultan (Osmanli Sultanlari’nin
Ihtisam1) adli sergi ikinci biiyiik kiiltiir diplomasisi érnegidir. Toplamda 12 milyon ziyaretciye
ulasan sergi dizininde Osmanli Imparatorlugu hazinelerinin de yer almasi Tiirkiye acisindan
biiyiik onem teskil etmistir. National Geographic Society’nin diizenlemis oldugu yedi sergiden
biri olan sergi, tur kapsaminda biiyiik eyaletleri dolasmuistir. Sergi kapsaminda katalog ve video

kaset basimlar1 da gerceklestirilerek serginin daha ¢ok kisiye ulasmasi planlanmustir.

1998’in ikinci yarisinda ulusal ve wuluslar arasi arenada baslayan Osmanh
Imparatorlugu’nun  700. kurulus yildéniimii kutlamalari Amerika Birlesik Devletleri ve
Avrupa’nin 6nde gelen sehirlerinde bir dizi etkinlikle iki yili agkin siirede gerceklestirilmistir.
T.C. Kiiltiir Bakanlig1’nin onciiliigiinde farkl: tilkelerden getirilerek sergilenen eserlerin yani sira
Sakip Sabanci’nin 6zel hat kolleksiyonu “Tiirk Hat Sanatimin Onde Gelen Eserleri: Altin
Harfler” adi altinda, New York, Los Angles, Boston, Washington ve Paris’te sergilenmistir. Tiim
masrafi Sabanci1 Holding tarafindan karsilanan sergi, 6zel sektoriin kiiltlir miras1 sergilerine de

ilgi duydugunun bir gdstergesidir.

Doksanli yillarin ortalarindan itibaren Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin yurt disinda agtig1

turizm ofisleri sayesinde taninmaya baslayan Tirk kiiltiirii ve sanati  “Avrupa’nin Basladig
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Yer”, “Diinyamin En Biiyiik A¢ikhava Miizesi”, “Diinya Tarihinin Merkezi”, “Dogu’nun ve
Bati’'nin Anahtart” gibi iddali reklam basliklariyla tanitilir. Ayni1 donemde Batili toplumlara
acilma amaciyla Brezilya, Misir, iran, Tayland, Fas, Vietnam gibi iilkelerin de benzer turzim

stratejilerini de kullanmasi nedeniyle Tiirkiye nin de benzer bir yol se¢mesi sasirtict degildir.

2000’li yillarda T.C. Disisleri, Kiiltiir ve Turizm Bakanliklar1 yurt disi tanitiminda
iistlendikleri rolleri 6zel sektor ve vakiflarla paylagsmay: tercih eder. Bu degisimin en 6nemli
nedeni Ozel sektoriin sanat ve kiiltiir alaninda giderek artarak yaptigi yatirimlar ve sanat
sponsorlugunun diinyada deger haline gelmesidir. Kog, Sabanci, Eczcibasi Holding gibi 6nde
gelen Tiirk sirketlerinin sanata yaptig1 yatirimlarin 6zel miizelere doniismesi devletin kiiltiir ve
sanata verdigi destegin etkisini azaltmistir. Amerika Birlesik Devletleri ve Ingiltere 6rneginden
etkilenerek yar1 devlet yar1 6zel kurulus destegiyle etkinlikler gergeklestirilmeye baglanmuistir.
Son on yilda yurt disinda tarihsel sergi agmasinin yani sira Tiirk Yili, Tiirk Mevsimi, Tiirk Haftasi

adlar altinda genellikle uzun bir siiregte organize etkinliklere de yer verilmistir.

Karsilikli olarak kabul edilen kiiltlir anlagmalar1 ile yapilmasina karar verilen Tiirk yili
etkinliklerinin ilki Japonya da diizenlenmistir. 2003 yilinin Japonya’da Tirk yili olarak
kutlanmasi karar1 2000 yilinda Cumhurbagkani Siileyman Demirel doneminde alinmistir. Sergi,
konser, tiyatro, sinema, edebiyat, spor gibi bir¢ok faaliyetin bir arada yiiriitiildiigii etkinliklerin
sunuldugu Japonya’da Tiirk Yili bir yili askin bir siire devam etmistir. Etkinligin basari
kazanmasi dolyisiyla 2008’de Rusya’da ve 2009 yilinda Fransa’da daha sonra ismi “Tiirk
Mevsimi” seklinde degistirilerek yapilan etkinlikler Japonya’daki kadar kiiltlir diplomasisi
acisindan etkili olamamistir. Hi¢ kuskusuz kiiltiirel faaliyetlerin diizenlendigi iilke ile ge¢cmis
iligkilerin pay1 da biiyliktiir. Japonya ile olan siki ticari iliskiler ve karsilikli dostluk anlagmalari
bulundugu gbéz Oniine alindiginda Avrupa Birligi'ne giris silirecinde sik sik engellerle
karsilagtigimiz Fransa’nmin Tiirk kiiltiirii ve toplumuna bakis acis1 farkli olacaktir. Fransa’da bir
yil siirmesi planlanan etkinliklerin dokuz aya ¢ekilmesine Fransiz medyasinin umursamaz tavri
eklendiginde, 23 milyon avro gibi biiyiik bir biitge gz Oniine alindiginda, etkinliklerin yeterli
basarty1 kazanamadigi sdylenebilir. IKSV (istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi) ortakhiginda
diizenlenen Tiirk Mevsimi etkinliginin gorsel bir gosteriye doniistiigii Eyfel Kulesi’nin Tiirk

bayragimin renklerine donatildig1 etkinlik turizm tamitimi disinda kapali bir ortamda Tiirk’iin
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2000 yilindan sonra ise Kiiltiir Bakanlig1 diplomatik iliskileri devlet l¢eginde sinirlamak yerine
IKSV ile ortak bir platformda bulusarak 6zellikle Avrupa’da gerceklestirilen siireli festivalleri
desteklemeye baslamistir. Tiirkiye’deki kiiltiir ve sanat ortaminin 6nde gelen aktorlerinden olan
IKSV diizenledigi organizasyonlar ile sanatin bir ¢ok alani bir araya getirmekle birlikte 6zel
sektor destekli olarak yapildigi i¢in gorece daha modern ve bagimsiz sunumlari igermektedir.
Venedik Bienali, Turkey Now, Viyana 2008, Simdi Stuttgart, Turks, Bozar gibi ard arda
gerceklesen kapsamli etkinliklerde tarih ve cagdas sanat sergilerine bir arada yer verilerek Tiirk

kiiltiirtinlin modern ve geleneksel yiizii yansitilmaya calisilmigtir.

Sonug olarak, son otuz yilda degisen kiiltlir politikalar1 baglaminda kiiltiir diplomasisi
giderek Tiirk siyasetinde on plana c¢ikmis; gec de olsa uluslararas: iliskilerde etkin bir rol
oynamaya baslamistir. Avrupa Birligi’ne katilim siirecinde olumlu bir imaj sergilemeye calisan
Tiirkiye Cumbhuriyeti i¢in kiiltiirel miras sergileri bir gesit halkla iliskiler faaliyeti ve iilke tanitim
roliinii istlenmistir. Kiiresel ¢agda, Tiirk kiiltliriiniin kiiltiirler aras1 iletisime acilmasina olanak
saglayan kiiltiirel miras ve cagdas sanat sergilerinin iistlendigi rol sayesinde diplomatik iliskiler
yeni diizenlemle ele alinabilmektedir. Kiiltiirel kimliklerin 6n plana ¢ikarak tarihsel baglarla
sekillenen bir ortamda tarih, toplumsal hafiza, gelenek gibi temalar artan bir 6neme sahiptir. Bu
nedenle, Oniimiizdeki on yillar igerisinde Tiirk kiiltiir diplomasisi son yillarda kazandig

tecriibeler sayesinde tlilke tanitimin1 yeni bir platforma tasiyabilecektir.
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