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OZET

Giinliik yasam igerisinde yasadigimiz mekanlar ile kendi kimligimiz hakkinda ¢ok farkinda olmadan
bilgiler aktaririz. Bu bilgi aktarma siireci kuskusuz iletisimin bir pargasidir. Yasadigimiz mekanlarla
kendi kimligimiz hakkinda bilgi verirken aslinda kiiltiirel kimligimiz hakkinda da bilgi veririz. iletigimin
gerceklesebilmesinin  kosullarindan biri anlamin olusturulmasidir. Anlamin olusturulmasi siirecine
kiiltiirlerarast iletisim boyutunda bakildiginda toplumsal degerler 6nemli bir yer tutmaktadir. Buna gore
toplumsal degerlerin en 6nemli gostergelerinden biri olan mekanlarin oynadigi rol yadsinamaz. Mekanlar
kiiltiirel kimlikler hakkinda fikir verirken toplumsal cinsiyet rollerini de yansitan 6nemli gdstergelerden
biridir. Mekanlara Eco’dan yola cikarak bir gostergelerin &zelliklerini ortaya c¢ikararak neyi, nasil
yansittiklarin1 gostergebilimsel yontem ile ¢dziimlemek olanaklidir. Toplumsal degerleri yansitan ve
pekistiren kitle iletisim araclar icinde kuskusuz televizyon énemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle son on
yildir Tiirk televizyonlarina egemen olan yerli diziler kiiltiirel 6geleri sik¢a kullanarak genis kitleleri
etkileri altina almaktadirlar. Son donem yerli dizilerde ise mekanlar 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
mekanlar araciligi ile Tiirk kiiltiiriine iliskin degerler yansitilirken bir yandan da Bati-Dogu kiiltiiriiniin
etkilerini gormek olanakli olmaktadir. Bu ¢alismada bu gergekten yola ¢ikarak 2010 yayin déneminde
genis kitlelere seslenen “Canim Ailem” adli dizideki mekanlar ¢oziimleyerek kiiltlirel degerlerin
mekanlar araciligi ile nasil yansitildigini arastirmayr amaglamaktadir. Calismada mekan ¢6ziimlemesi
gostergebilimsel yonetme dayanarak yapilmistir. Bu baglamda dizide yer alan iki ailenin yasadigi ev hem
toplumsal statiiniin bu evlere nasil yansidigr hem de toplumsal cinsiyet rolleri agisindan evlerin nasil
diizenlendigi ¢dziimlenmistir. Evlerdeki esyalar, odalarin diizenlenisi, renkler, evlerin mimari yapist birer
gosterge olarak ele alinmistir. Bunun yani sira Tiirk geleneksel kiiltiiriinde dnemli bir yer tutan mahalle
ve komguluk kavramlari da bu baglam igerisinde ele almmustir. Kuskusuz kiiltiirel degerlerin
yansimasinda igyerleri de 6nemli bir olgudur. Bu yiizden dizide yer alan lokantayi, otel ve oto tamirhanesi
de ¢oziimleme kapsamui igerisinde yer almistir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Kiiltiir, TV Dizileri

A SEMIOTIC ANALYSIS OF LOCATION IN TV SERIES AND THEIR CULTURAL
INDICATORS: THE CASE OF CANIM AILEM

ABSTRACT

We transfer much information about our own identity in an unconscious manner via locations where we
spend our daily lives. This information transfer process is, undoubtedly, a part of the communication. In
fact, we also provide information on our cultural identity, while we transfer information on our identity
via our living spaces. One of the requirements for actual establishment of the communication is the
realization of the meaning. When process of realizing the meaning is viewed from the dimension of
intercultural communication, social values are of extreme importance. Accordingly, the role played by
living spaces, which is one of most significant indicator of social values, cannot be ignored. Locations not
only provide a view on cultural identities, but they are also one of important indicators reflecting the
social gender roles. Undoubtedly, television has a significant position within the range of mass
communication tools which reflect and reinforce social values. Dominating the broadcast streaming of
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Turkish televisions particularly for last 10 years, domestic TV series influences large masses using the
cultural elements. Recently, locations gained important positions in domestic series. Values pertaining to
Turkish culture are reflected via those locations in one side, it is also possible to witness influences of
West-East culture on the other side. In the light of aforementioned fact, this study also aimed to
investigate how cultural values are reflected via locations by analyzing the locations used in the TV series
titled “Canmim Ailem (My Dear Family”), which reached the large masses during 2010 broadcasting
season. In the study, location analysis was performed based on semiologic method. Within this context,
the house hosting two families narrated in the show was analyzed with respect to how social status is
reflected in such kinds of houses and how those houses are arranged considering social gender roles.
Properties found in houses, arrangement of rooms, colors and architectural structure of houses were
considered as an indicator. Besides, concepts of settlement area (quarter) and the neighborhood, which is
of substantial importance in the Turkish culture, are also addressed within this context. Certainly,
business place is another important case with respect to reflection of cultural values. Therefore, the
restaurant, hotel and vehicle repair shop included in the series is included within the analysis scope.

Key Words: Semiology, Culture, TV Series

Giris

Gilinliik yasam igerisinde insanlar pek c¢ok iletiye maruz kalmaktadirlar. Bu
iletilerin biliylik bir kismu1 kitle iletisim araglar1 tarafindan yayilmaktadir. Kuskusuz
yayilan bu iletiler toplumda varolan egemen ideolojinin yayginlasmasinda da dnemli bir
yer tutmaktadir. Filmler, reklamlar, televizyon dizileri, programlar1 gibi kaynaklardan
iletiler yayilir. Kendine 6zgii bir dili olan bu yaymlar bir iletisim dizgesi olarak kabul
edildiginde bir metin gibi okunabilir. Bu metinlerin gériinen diiz anlamlarinin disinda
alt metin olarak adlandirilabilecek yan anlamlar1 da vardir. Varolan ideoloji aslinda bu
yan anlamlar aracilig ile yayilir.

Televizyon dizileri de bir metin olarak kabul edildiginde kuskusuz okunabilecegi
gercegi ortaya c¢ikmaktadir. Televizyon dizileri yapilari geregi toplumda varolan
kiiltiirel degerleri yansitirken insanlarin duygularmi da harekete gegirir. Ustelik bu
diziler siirekli oldugu i¢in insanlarin merak duygularini harekete gecirerek karakterlerle
izleyicinin 6zdeslesmesine olanak saglar. Yonetmen, senaryo yazari ve dizi oyunculari
izleyiciye duygu ve diisiinceleri aktarirken televizyon dilinin anlatim olanaklarindan
yararlanirlar. Boylece pek cok gosterge bir araya gelerek dizinin anlamimi olusturur.
Alic1 hareketlerinden, renklerden, oyuncularin diyaloglarina dek her sey bir gosteren
olarak kabul edilir. Bir dil gibi izleyiciye aktarilir. Bu gosterenlerden birisi de
mekanlardir.

Gostergebilim Ve Mekan Coziimlemesi

Insanlarin birbirleriyle anlasmak igin kullandiklar1 dogal diller, davramislar,
gorlntiiler, trafik belirtkeleri, bir kentin diizenlenisi, bir miizik yapiti, bir resim, bir
tiyatro, bir film, reklam afisleri, moda, yazinsal yapitlar, bir mimarlik diizenlemesi,
kisacas1 bildirisim amaci tasisin tasimasin her anlamli biitlin ¢esitli birimlerden olusan

118



bir dizgedir. Gergeklesme diizlemleri degisik olan bu dizgelerin birimleri de genelde
gosterge olarak adlandirilir (Rifat,1990: 83).

Gosterge denildigi zaman aklimiza ilk gelen sey aractir. Ornegin 1s18lger bir
gostergedir. Bize 1s1 hakkinda bilgi verir. Bir 1s16l¢erin ilettigi bilgiyi dogru anlamak
icin, hangi 1s1 birimine gore yapilmis oldugunu bilmemiz ve en azindan sayilari
okumayr 6grenmis olmamiz gerekir. Suyun sicakligimi 6lgmek igin bir 1si16lger
kullanmak, elimizi kaynar suya sokmaktan daha saglikli ve giivenli bir yoldur. Bu
durumda gosterge, bizi bir 6l¢limii dogrudan dogruya yapmaktan kurtaran, bizim 6lgme
eylemimizin yerine gegen bir ara¢ olarak tanimlanabilir. Burada unutulmamasi gereken
bir gdstergeyi okuyabilmek i¢in, nasil okunacagini onceden 6grenmis olmamiz gerekir.
Kuskusuz sadece bize bilgi aktaran aracilar, okumay1 bildigimiz kii¢iik araglar degildir.
Baska bir seyin yerine gecip, kendisi o sey olmadigi halde o seymis gibi bize bilgi
iireten baska tiirden aracilar da vardir. Ornegin, trafik isaretleri ya da bir film afisi gibi.
Ancak bu bildirileri de anlayabilmek icin trafik isaretlerinin dilini 6grenmis olmak
gerekmektedir. Kendisi o sey olmadigi halde, o seyi cagristirarak iletisim saglayan her
aract bir gostergedir. Gostergebilim de iletisim amagli biitiin aracilari, gostergeleri
inceleyen, birbirleriyle olan iligkilerini arastiran, tiirlerini saptamaya ¢alisan bilimdir.
Modadan, yazidan, matematik formullerinden mimariye, resimden filme dek tiim kiiltiir
olgularini kapsayan genis bir alana sahiptir. (Erkman, 1987: 8-11).

Gostergebilimin temel ilgi alaninin merkezinde gdsterge yer alir. Gostergelerin
ve onlarin ¢alisma bicimlerinin arastirilmasi gostergebilimin ¢ikis noktasidir. Iginde
gostergelerin diizenlendigi kodlar ya da sistemler gostergebilimin ¢alisma alanlarindan
biridir. Dolayisiyla kiiltiiriin kendi varolusu ve bi¢cimi de bu kodlarin ve gostergelerin
kullanimina bagli oldugu (Fiske, 1990: 62) i¢in gostergebilim dogrudan kiiltiirel kodlar
da i¢ine almaktadir.

Gostergebilim dikkatini Oncelikle metne yoneltir. Dolayisiyla iletisimi de
iletilerde anlam {iretme siireci olarak goriir. Anlamlandirma etkin bir siirectir
(Fiske,1990: 69). Bu siirecte okur kendi yaratiliciligini ortaya koyar. Barthes’a gore
anlamlandirmanin iki diizeyi vardir. Birinci diizey Saussure’iin de iizerinde durdugu
diizanlamdir. Diizanlam go0stergenin ortak duyusal, bilinen anlammna isaret eder.
Anlamlandirmanm  ikinci diizeyi ise yananlamdir. Yananlam, gdstergenin,
kullanicilarinin duygulariyla ya da heyecanlariyla ve kiiltiirel degerleriyle bulustugunda
meydana gelen etkilesimi betimlemektedir (Aktaran Fiske,1990:116).

Gostergebilim, gosterge dizgesi olduklar1 acgik secik goriilen dizgeleri
incelemekle kalmaz, tiim kiiltiir goriingiilerini gosterge dizgeleriymis gibi ele alir, bunu
yaparken kiiltiiriin temelde bildirisim oldugu varsayimindan yola ¢ikar (Erkman, 1987:
87). Bir giysi, bir otomobil, hazirlanmis bir yemek, bir el kol bas hareketi, bir film, bir
miizik, bir reklam goriintiisii, bir ddseme takimi, bir gazete bashgi. Iste goriiniiste
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birbirinden farkli nesneler. Ortak yanlari ne olabilir bunlarin? Hepsi birer gdstergedir.
Sokakta dolasirken bu nesnelere baktigimizda hi¢ de farkinda olmadan, her birine ayni
etkinlikle yaklasiriz. Belli bir okuma etkinligidir bu: Modern insan, kentlerin insani
yasamini okumakla gecirir. Oncelikle ve de ozellikle goriintiileri, el-kol-bas
hareketlerini, davraniglar1 okur: Su otomobil bana sahibinin toplumsal statiisiinii, su
giysi bana sasmaz bi¢imde onu giyenin konformizm ya da eksantriklik derecesini, su
aperatif de konugumun yasam tarzini belirtir. Biitiin bu okumalar yagamimizda dylesine
onemlidir, toplumsal, ahlaksal, ideolojik agidan Oylesine degerler igerir ki, zorunlu
sistematik bir diisiince tarafindan istlenilmeye caligmalar1 gerekir. Gostergebilim bu
islevi yerine getirir (Barthes, 1993: 153). Bu durumda, mimari de, gostergebilimin
gerceklikle yogun bir bigimde hesaplasmak zorunda kaldig1 alanlardan biridir.

Roland Barthes (1957) “Toplum olustugu anda, her kullanim kendi kendisinin
gostergesi durumuna doniisiir”, Umberto Eco (1972) ise mimariye genellikle bir
bildirisim olgusuymus gibi yaklasabilecegini ifade etmektedir. Ornegin; kasigm bir
yiyecegi agza gotiirmek icin kullanimi, baslangicta heniiz, islevin bir gerecle yerine
getirilmesi demektir. Ancak yemek yiyen kisinin kasik kullanmasi, onu izleyenlerin
gbziinde, o kisinin belli kurallara, torelere uydugunun da gostergesi, aktarimidir
(Aktaran Erkman, 1987: 87). Mimariye gostergeler dizgesi goziiyle bakilabilecegi bir
kez saptandiktan sonra, ilk yapilacak is, bu gostergelerin o&zelliklerini ortaya
¢ikarmaktir.

Eco mimaride diizanlam ve yananlam ayrimini sdyle agiklamaktadir. Mimaride
diizanlamlama bir binanin birincil gosterileni, o binay1r icinde oturulabilir kilan
donanimidir. Bir evin yiiziinde bir pencere gordiigiimde, genellikle pencerenin islevini
diistinmem, bu islev Oylesine Ozlimsenmistir ki, bicemin bir o6gesi olarak, Oteki
pencerelerle olan baglantisi agisindan yorumlayabilirim. Ancak bir mimar pencere
izlenimi uyandiracak, ama aslinda pencere islevi gormeyen seyler de yapabilir. Bunlar
mimari baglam i¢inde pencere olarak algilanirlar. Estetik islevleri ne denli acik segikse,
bdyle algilanmalar1 da o denli miimkiin olur. Bu pencerelerin bigimleri, sayilari, yiizeye
yerlestirilis tarzlar1 yalnizca bir islev gostermekle kalmaz, ikamet etme ve kullanim
hakkinda da bilgi verir. Yani yananlamlar1 olusturur. Bir mimar ya da tasarimci isterse
dahi olsun, yarattifi yeni bi¢im, e8er daha Onceden mevcut olan sifrelendirme
siireclerine dayanmiyorsa, bu bi¢imi islevsel kilamaz. Yani, evi, 6nceden bildigimiz
sifrelerle ilgili bir gostergeler biitlinii olarak algilayamazsak kullanamayiz. Kuskusuz
bu, yeni islevler iiretirken, ille de eski,tanidik bi¢imlere dayanmak anlamina gelmez.
Ogelerin birbirine baglanmasi (eklemlenmesi) bu sifreleri ¢dzmeye yardimci olur
(Aktaran Erkman, 1987: 97). Bu sifreleri ¢ozerken ve dolayisiyla mekanlar
anlamlandirirken mekana ait kodlar1 bulmak gereklidir.

Mekana ait kodlar1 dogru degerlendirebilmek i¢in toplumun sosyal ve kiiltiirel
kodlarm1 da bilmek gereklidir. Bu bir diziyi, filmi ya da reklami ¢oziimlerken de
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gecerlidir. Tiirkiye’de yapilan televizyon dizileri genellikle modern yasam bigimini
iceren dizilerdir. Ancak son yillarda ge¢mise bir 6zlem duyulmaktadir. Bu 6zlem dizi
senaryolarma da yansimaktadir. Ozellikle geleneksel degerleri yansitan dizilerin
ratinglerinde bir artis gostermektedir. Canmim Ailem dizisi de bu ogeleri icinde
barindiran dizilerden birisidir. Canim Ailem adli dizide de varolan mekanlar izleyiciye
pek cok sey sOylemektedir. Ancak bu mekanlar1 ¢oziimlerken Tiirk kiiltiirlinde 6nemli
bir yeri olan mahalle kiiltiiriinden de s6z etmek gereklidir.

Canim Ailemde Mekanlarin Soyledikleri

Modernlesme hareketinin mimari ile bagladigini sdylemek olanaklidir.
Tiirkiye’de de ¢cok yonlii modernlesme projesi i¢inde mekansal diizenlemeler 6nemli bir
yer tutmustur. Cumhuriyet’in modern kentsel yasanti imaj1, diigiik yogunluklu bahgeli
evlerden olusan bir kent dokusudur. Ancak 1950’1 yillara gelindiginde bir yandan ¢ok
partili sisteme ge¢ilmesi, sanayilesmenin artmasi ve kuskusuz kdyden kente go¢ ve hizl
kentlesme modernlesmenin bir baska uzantis1 olarak ortaya c¢ikmistir ( Tekeli, 1998:
147-149). Dolayistyla Cumbhuriyetin Bahgelievler projesi sira sira apartmanlarin
yaninda yer alan gecekondular ile bir baska gostergeye doniismiistiir. Bu doniisiim
sonucunda pek c¢ok kiiltiirel deger de ya yok olmus ya da gercek anlamlarinin disinda
baska anlamlar tagimaya baglamiglardir. Bu degerlerden biri olan komsuluk iligkileri de
baska bir boyuta taginmistir. Eskiden tiim iizlintiilerin sevinglerin paylasildigi kimi kez
bir biiylik aile olarak algilanan komsular apartman kiiltiirii ile yalnizca ayni kapidan
giren ve ayni ¢at1 altinda yasayan insanlarin birbirini tanimamasina kadar degismistir.

Bunun yani sira zamanla hizli kentlesme ve kirsal niifusun kentlere yogun gogii,
sasirtict bir Uslup ve alt kiiltiir yelpazesi yaratti. Yeni giyim ve tiiketim tarzlar
simif,cinsiyet, koken ve yakin donemde de ideolojik tercihin karmasik gostergelerine
dontistii.Geleneksel ile modern arasindaki sinirlar ¢ok yonlii yorum ve tartigmalara agik
hale geldi.Bu yorumlar smif, statii, cinsiyet, etnik kimlik ve yasanan yer bakimindan
farkli konumlarda olan toplumsal aktorlerin bakis acilarina gore olusturulmaktadir
(Kandiyoti, 1998: 104).Dolayisiyla yeni anlamlar iiretilmeye baslanmis ve bunlarda
yeni yasam bi¢imlerinin anlamlart olmustur.

Ust smiflarin ve yeni “yuppie” kusaginin yasama modelleri ise, kent
merkezinden uzaklasarak villa tipi yerlesmelere, doga ve saglik, ylizme havuzu, tenis
kortu, golf sahasi hatta binicilik alanlar1 gibi imajlar1 pazarlayan dort bast mamur ve
pahali banliyo kentlerine taginmaktadir (Bozdogan,1998: 132). Bdylece gegmisteki
geleneksel mahalle anlayis1 yaratilmaya galisilirken bunun iginde gelir diizeyinin
oldukca yliksek olmasi1 gerektigi vurgulanmaktadir. Ayrica kapitalist ideolojinin tirettigi
yeni degerler sadece gdstermelik olup bu tip evlerde de vurgulandigi gibi baska bir
yasam bi¢imini vurgulamaktadir.
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Yine son yillarin yeni yaklasimi ise biiyiik kentlerde sayilari siiratle artan bes
yildizlt oteller, siipermarketler ve dev aligveris merkezleri, is merkezleri ve “atrium”lu
ofis binalar1 ile uluslararas1 zincirlere bagh tatil koyleridir (Bozdogan, 1998: 131).
Boylece yukarida da deginildigi gibi yiizyiize iletisimin giderek yok oldugu, mahalle
bakkalinin yerini alan siipermarketlerin ¢ogaldig1 bir donemde bu dizi izleyicilere eski
geleneksel degerleri tekrar hatirlatarak mimari ve kiiltiirel soylemler arasindaki iliskileri
anlamlandirmaya iyi bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Her ev bir bi¢im bir de igerikten olusur. Evin gorsel bicimi, gostereni, islevi ise
gosterileni olusturur. Yani tastan, kerpicten, tahtadan ya da betondan yapilmis, dort
duvar olan,is1ik almasi i¢in pencereleri,iceriye girilebilmesi i¢in bir kapisi olan, iizeri
herhangi bir malzemeye kapatilmis yap1 bizi ev kavramina gotiirir. Ancak bu evin i¢
dosemesi,yapildigi malzemenin kalitesi,bulundugu semt,apartman ya da tek katli olusu,
icindeki mobilyalar, dekorasyon bi¢imi gibi 6zellikler o evde yasayan insanlar hakkinda
bilgi verici niteliktedir.Dahas1 toplumsal statii ve toplumsal degisim ile de yakindan
ilgilidir. Dolayisiyla mekan kavrami ve Kkiiltiirel degerler birbiri ile yakindan
iliskilendirilebilir.

Canim Ailem dizisinin gectigi sokak mekan olarak dar bir sokaktir. Kiigiik bir
meydan icerisinde cumbali, kiremit catili, kiigiik pencereli, iki katli ahsap evlerden
olusmaktadir. Osmanli déneminden kalmis gelenekselligini koruyabilmis, hala kap:
onilinde oturulup cekirdeklerin yenildigi bir sokaktir. Sokakta varolan bu geleneksel
mimari anlayisi evlerin i¢inde yasayan insanlara da yansimistir. Meliha kizkardesleri ve
babasiyla yasar. Evin biiyiikk kizi oldugu i¢in annenin yiiklendigi tim isler onun
tizerindedir. Ev islerinden, kardeslerin sorumluluguna kadar her seyi istlenmis
durumdadir. Samim ise 6len kizkardesinin ¢ocuklarinin sorumlulugunu iizerine almis ve
kendini ¢ocuklara adamistir. En yakin arkadasi Ali ise onlarla birlikte yasayarak tiim
sorunlar1 paylagmaktadir. Samim ve Meliha 20 sene dnce evlenmeye karar vermislerdir.
Ancak Samim son anda evlilik kararindan vazgecerek kagcmis ve gemilerde ¢alismistir.
Ancak kizkardesi ve kocasmnin ani 6liimii sonucunda geri doniis yaparak Istanbul’a
gelmistir. Kardesinin ¢ocuklarina sahiplenerek bir ev tutmus ve tesadiifen Meliha ile
komsu olmustur. Meliha da Samim’den sonra evlenmemis kizkardeslerine ve babasina
yasamini adamistir. Dizide siirekli olarak arkadaslik ve dostluk kavramlari giindemde
tutulmaktadir. Ciinkii bu degerler geleneksel Tiirk kiiltiiriinde ©6nemli bir yer
tutmaktadir. Samim’in sikintili giinlerinde evini ona kiralayan bir diger dostu ise ¢ok iyi
bir fiyata evini almaya kalkan bir kisiye dostluk adina evini satmamustir. Boylece aile
iligkilerinin 6nemi vurgulanirken yitirilen degerler olan arkadaslik, komsuluk, dostluk
gibi kavramlara da gonderme yapilmaktadir. Kuskusuz 6nemli bir iletisim araci olan
mekanlar da bu kavramlar1 destekleyecek bigimde diizenlenmistir. Ornegin, Meliha’nin
evi iki katl1, ahsap bir binadir. Eski Istanbul evlerindendir.Eve girerken direkt merdiven
ile karsilasilmaktadir. Merdivenin ortasinda sag tarafta yer alan oda babanin odasidir.
Tekrar merdiven ile devam edildiginde salona ulasilmaktadir. Salon ve mutfak ayni
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kattadir. Salon geleneksel Tiirk evi bigiminde dosenmistir. Camin 6niinde bir divan
vardir. Uzerinde desenli kumastan dikilmis bir divan ortiisii ve yastiklar yer almaktadir.
Salonun ortasinda yuvarlak bir yemek masas1 bulunmaktadir. Yemek masas1 6nemli bir
yer tutmaktadir. Ciinkii biitiin aile yemekte bir araya gelmekte ve giinliik konusmalar
yapilmaktadir. Yemek yapmak ve yemek aile i¢in ¢ok dnemlidir. Biitiin geleneksel Tiirk
yemekleri yapilmaktadir. Kebaplar, borekler, kurabiyeler, sarmalar gibi. Yemek cok
onemli olmasina karsin mutfak oldukca kiiciiktiir. Mutfakta firin ve ocak eski tarzda
olmasina karsin profesyonelce yemekler yapilmaktadir. Yemek o kadar onemli ki
babanin sevgilisi ile yemek yiiziinden kavga ediliyor.

Salondan bir iki merdiven yukari cikildiginda Meliha ve kizkardeslerinin
odasina ulagilmaktadir. iki kiz kardes birlikte kalmaktadirlar. Meliha ise kendi basina
bir odada kalmaktadir. Kiz kardeslerin odasinda iki tane tek kisilik yatak bulunmaktadir.
ki yatak arasinda bir komidin vardir. Mobilya da anlamsal bir nesnedir; dil, hem
islevsel agidan 6zdes olan (iki tiir dolap, iki tiir karyola, vb) ve her biri, “lislup”una ayr1
bir anlama gonderen mobilya karsitliklarindan, hem de oda diizleminde degisik
birimlerin birlesim kurallarindan (mobilya takimi1) olusur (Barthes, 1993: 34). Bu odada
da mobilyalar diizenlenis bi¢imleri ile geleneksel Tiirk evlerini animsatip yasatmaktadir.

Samimin evi ise Meliha’nin evinin tam karsisinda yer almaktadir. Sokak kapilari
ve camlar1 birbirlerine bakmaktadir. Evlerin bu kadar yakin ve i¢ ice olmasi Tiirk
kiiltiirlinde komsulugun 6nemini vurgulamaktadir. Boylece komsular istedikleri anda
birbirlerini gorebilmekte ve haberlesebilmektedirler. Komsuluk kavrami Tirk kiltiirii
acisindan o denli 6nemlidir ki bazi eski Tiirk evlerinde komsu kapist ad1 verilen kapilar
acilmis ve boylece komsular diledikleri anda birbirlerine girip ¢ikabilme olanagina
sahip olmuslardir. Komsu olmak aile olmak ile esanlamlidir.

Samim’in evinin girisinde hemen kiiclik bir mutfak yer almaktadir. Cok
kullanish bir mutfak degildir. Merdivenle yukariya ¢ikildiginda biiyiik bir salon vardir.
Salondaki egyalar evin atmosferine pek uymamaktadir. Ciinkii Samim’in Olen
kardesinin villasindan getirilmis esyalar ile ev dosenmistir. Meliha bu odadaki
mobilyalar1 elden gegirip Ortiilerle siisleyip evi daha yasanir bir hale getirmeye
calismaktadir. Ciinkii ev giizellestirme dili, aslinda kadinlarin bedenleriyle evleri
arasinda bir 6zdeslik kurar, evler de kadinlar gibi her seyden once sik, zarif ve glizel
olarak nitelendirilirler (Coward, 1989:  60). Kisaca evi var eden kadindir ve toplumun
kadina ytikledigi tiim roller ev de yeniden anlamlandirilir ve iiretilir.

Samimin evinde de yemek masas1 salonda yer almaktadir ve oldukga biiytiktiir.
Onlarda tiim sorunlar1 ve giiniin olaylarin1 yemek masasinda tartigirlar. Samim 1yi bir
as¢1 olmasma karsin yemekler genellikle Meliha tarafindan yapilmaktadir. Meliha
ozellikle ¢ocuklar icin kurabiye, pogaca gibi yiyecekler hazirlamaktadir. Samim ise
kebap tiiriinde yemekler yapmaktadir. Yemegi hazirlayan kadinlardir. Ustelik bu is
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yogun bir emek gerektirir. Fakat yemegin sunulmasina gelince, etin pargalanmasi ve
tabaklarin dagitilmasi geleneksel bir erkek gorevidir. Bu ritiiel, yemekler erkeklerin
yemek saglama itibarim1 ve kadilarin hazirlama ve hizmet etme gorevini belirtir.
Yemek, aileye hizmet etme goniilliiglinii sergileyen ve yemek hazirlayarak sevgisini
ifade eden kadinin ev i¢i emeginin iirliniidiir. Erkek ekonomik ihtiyaglar1 karsilayan kisi
olarak yemegi boliistiiriir (Coward, 1989: 101). Dizide de siirekli yemek yapan kisiler
kadinlardir. Meliha hem kendi evi hem de Samim’in evi i¢in yemek pisirir. Daha sonra
otelin yemek isini lstlenir (Samim burada yemegi miisterilere sunan kisidir) ve
kardesleriyle birlikte para kazanmak icin evlere yemek yapar. Ayrica Halim bir lokanta
isletmesine karsin yemek yaparken hi¢ gosterilmez. O as¢1 degil, bu isten para kazanan
bir isletmecidir.

Dizide yemek yapma ve yeme isi neredeyse tiim Oykiiniin alt yapisini
olusturmaktadir. Kadinlar yemeklerini yaristirarak erkekleri elde etmeye de calisirlar.
Meliha’nin babas1 Cabbar Aga yasli bir hanimla arkadaslik eder. Arkadas: ilk olarak
Cabbar Aga’nin begendigi yemekleri 6grenir ve yapar. Meliha da bu kadina babasini
kaptirmamak icin yemekleriyle tekrar babasin1 eve dondiirmeye calisir. Kisaca yemek
kadinlar arasi rekabetin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikar.

Kuskusuz mimaride oldugu gibi yiyecek de baska bir anlamlama dizgesi i¢inde
yer almaktadir. Roland Barthes’a gore besin dili sunlardan olusmaktadir. 1.Yasaklama
kurallar1 (yiyecek yasaklari) 2. Belirlenmesi gereken birimlerin anlam aktarici
karsitliklar (s6zgelimi, tuzlu/sekerli) 3. Zamandas (tek yemek) ya da ardisik (art arda
yenen yemekler dizisi monii) birlesim kurallari, 4. Belki de bir tiir besinsel s6z sanati
islevi yerine getiren yaygin kurallar. Cok zengin olan besin “s6z”iliyse, her tiirlii kisisel
(ya da ailesel) yemek hazirlama ve birlestirme tiirlerini kapsar( bir ailenin belli sayida
aligkanliklariin etkisi altindaki mutfag, dilin bireysel kullanimi1 olarak ele alinabilir).
So6zgelimi, ayn1 sofrada art arda yenen yemekler dizisi (monii) Dil ile So6ziin isleyisini
cok 1yi agiklar. Her yemek dizisi bir yapiya (ulusal ya da bolgesel ve toplumsal) uyar,
ama bu yap1 tipkr bir dilsel “bi¢gim”in, konusucunun 6zel bir bildiri i¢in gereksinim
duydugu o6zgiir degisim ve birlesimlerle dolmasi gibi, giliniine ve kullananlara gore
degisik bi¢imlerde dolar. Burada Dil ile S6z arasindaki baginti dil yetisi diizleminde
rastlanan bagintiya oldukca yakindir. Kisaca belirtmek gerekirse, besin dilini olusturan,
kullanimdir, yani sozlerin bir tir anlamlandirilmasidir. Bununla birlikte, bireysel
yenilenme olgular1 (yeni olusturulmus yemek tarifleri) kuramsal bir deger de
kazanabilir. Besin dili, yalniz ve yalniz genis 6lciide toplumsal nitelikli bir kullanimdan
ya da salt bireysel bir “sdz”’den kaynaklanarak olusur (Barthes, 1993: 33). Ancak
yemek kiiltlirlinlin mimaride oldugu gibi toplumsal gelisme ile yakindan iligkisi vardir.
Tiirkiye de biiylik kentlerde 1980 ve 90’lardan sonra, yabanci mutfaklar boy gostermeye
baslamistir. Fransiz, Italyan, Cin, Japon, Tayland ve hatta Meksika mutfag ile
tanigilmaya baslanmistir. Amerikan yasam tarzi tiim diinyay1 etkilerken, elbette
yurdumuzda da Mc Donalds ve Burger King tiirii “fast food” zincirlerinin ilk halkalari
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atilir. Bu arada “yeni secgkinler” biiyiik otellerde kahvalt: ile 6gle yemegini birlestiren
acik biifelere, yani “brunch” sefalarina baslarlar Pazar giinleri (Unsal, 1999: 168). Buna
karsin sulu yemek iireten halk tipi lokantalar bu yeni yeme i¢me kiiltiirtine direnmeye
calisirlar. Dizide de mekan ve yemek iliskisi kurularak geleneksel Tirk mutfaginin
ornekleri sunulur. Halim kuru fasulye ve pilav satan bir esnaf lokantas1 isletmektedir.
Tiurk geleneksel yemek kiiltiirlinde onemli bir yer tutan bu yemekler Tiirk kiiltiirii
acisindan bakildiginda dogru bir dizim olusturmaktadir. Halim’in geleneksel ev
yemekleri yapan esnaf lokantasina karsin oturdugu ev digerlerinin evlerine gore oldukca
modern bir yapidadir. Ornegin, apartman dairesinde oturmaktadir. Evin igindeki
mobilyalar modern tarzdadir. Bunun yani sira Samim ve Meliha’nin islettikleri otel de
geleneksel yapidadir. Eski bir yalidan otele doniistiiriilmistiir. Mutfagi da geleneksel
Tiirk yemeklerinden olusturulmustur. Boylece yemek ve mekan iliskisi stirekli olarak
giindemde tutulur.

Konutlar, hem tasarimlar1 hem de kullanim bigimleri ile ait olduklar1 toplumun
sosyo-kiiltiirel ve ekonomik yapisini yansitirlar. Toplumsal yapt ve bu yapinin
gerektirdigi cinsiyet rol ve iliskileri, konutta hane halk: iiyeleri arasi iliskilerden hane
halki ile ziyaretciler arasi iliskilere kadar, glindelik hayatin nasil ge¢mesi gerektigi
hususunda rol oynayan kriterlerden biridir Toplumsal yapinin degisimi, konutta
mekansal orgiitlenmeden konut mekanlarina ve bu mekanlarda kullanilan esyalara kadar
degisimin de habercisidir (Giiney, 2009: 112-113). Dolayisiyla Halim’in evinin modern
tarzda dosenmis olmasi bu degisimin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Geleneksel Tirk kiiltiirinde Onemli kavramlardan biri de mahremiyet
kavramidir. Geleneksel Tiirk evleri bu kavrama biiyiik 6nem verilerek insa edilmistir.
Meliha’nin ve Samim’in evlerinde yatak odalar1 ayr1 kattadir. Bu da donemin toplumsal
yapisinda mahremiyetin Onemini vurgulamaktadir. Ancak bir apartman dairesinde
oturan Halim’in evinde yatak odasi salon, mutfak ve diger odalarin yakininda yer
almaktadir. Meliha’nin ve Samim’in evlerinde yine salonun ayr1 bir katta olmasi gelen
konuklarin diger odalar1 gérmelerini engellemektedir. Boylece mahremiyet olgusu
devam etmektedir. Ayrica Meliha’nin evinin girisi dogrudan odalara agilmamakta
uzunca bir merdivenden sonra salona ulasilmaktadir. Boylece kap1 agildiginda gelenler
evin hicbir odasim1 gorememektedirler ve 6zel alanin mahremiyeti korunmaya devam
etmektedir. Mutfak salonun ayni katta olmasi mutfagin yemek yenemeyecek kadar
kiigiik olmasi ve yemegin salonda yenilmesi aile bireylerinin birbirleriyle daha c¢ok
karsilagmalarina ve bagimsiz hareket etme oOzgiirliiklerinin sinirlanmasina neden
olmaktadir. Ayrica evlerde varolan oda sayisina karsin daha kalabalik yasanmasindan
dolay1 yatak odalar1 da baska kardeslerle paylasilmaktadir. Boylece tiim aile birbirinden
haberdar, toplu bir bicimde yasamak durumundadir. Modern ¢ekirdek ailenin karsisinda
geleneksel kalabalik aile imgesi olusturulmustur.
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Sonu¢

Bir aile melodramu cinsel iligkiler, evlilik, ailenin birligi, aile i¢indeki ¢atigmalar
ve distakilerin tehdidiyle gelen aile parcalanmasi ya da modern kadinin sorunlartyla
ilgilidir. Oykii miimkiin oldugunca giindelik yasamimn yakininda kalir. Ve aile
melodramlart aileyi etkilemedigi siirece politikayla, isyerindeki catigsmalarla ya da
toplumsal olaylarla ilgilenmez (Coward, 1989: 145) . Canim Ailem de de ask,
kavusamama, evlilik, aile birligi ve aile biiyliklerine saygi, evlilikten dogan aile igi
catismalar, komsuluk iligkileri, arkadashik gibi kavramlar olay orgiisiinii olusturur.
Diger dizilerde oldugu gibi bu dizide de giindelik yasamin disina hi¢ ¢ikilmaz. Siyaset
ve toplumsal olaylar olay oOrgiisii i¢cinde kesinlikle yer almaz. Bir anlamda bu dizi
yitirilmeye yliz tutmus arkadaglik, aile, agk gibi kavramlara doénerek izleyicilerin
rahatlamasini saglar. Cilinkii insanlar ¢cagdas yasamin getirdigi zorunluluklarla yogun is
temposu, ekonomik sorunlar gibi bu degerleri unutmaya baslamislardir.

Dizide mekanlar ve geleneksel kavramlar arasinda siki iligkiler kurularak mekan
onemli bir bigimde 6n plana ¢ikarilmistir. Boylece mekan ve degerler arasinda iliskiler
kurulmustur. Ozellikle eski Istanbul evlerinden olusan bir mahallenin dizi igin secilmesi
modern yasamla birlikte unutulmaya yiiz tutan degerleri yeniden giindeme getirme
acisindan olduk¢a 6nem tasimaktadir. Eco’nun da belirttigi gibi bu dizide mekan
diizanlamin 6tesinde yeni anlamlar liretmemize uygun diisecek bir dizim olusturmustur.
Kuskusuz mekan ¢éziimlemesi i¢inde dizinin olay 6rgiisii g6z 6niine alindiginda yemek
kiiltiirii ile de iliski kurulmak durumunda kalinmistir. Bagka bir gostergenin dizgesi olan
yemek mekan kavrami ile bagdastirilmis ve kiilttirel degerler bu iki kavram araciligr ile
verilmistir. Boylece Tirk kiiltiirii agisindan ¢ok onemli olan arkadashk, komsuluk,
dostluk gibi kavramlar mekanlar aracilig1 ile yeniden giindeme getirilmistir. Modern
yasam igerisinde unutulmaya yiiz tutan bu degerler yeniden canlandirilmaya
caligilmistir.
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