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OZET

Alimlama ¢aligsmalari, izleyicinin/okuyucunun medya iiriinlerini agimlamada aktif olduklarin1 ve ayni
iirinden farkli bireylerin farkli anlamlar g¢ikarabilecegini varsayar. Calisma, bu ¢ikis noktasindan
hareketle benzer demografik 6zelliklere sahip bir kitlenin, kendilerine izletilen bir sinema filminde, bir
ikon olarak yeralan televizyonu nasil alimladiklarini incelemeyi amaglamaktadir.Bu amagla ilk
bolimde alimlama yonteminin teorik cergevesi c¢izilmis, ikinci boliimde calismada bahsi gegen
kuramlar detaylandirilmig, tglincii bolimde V for Vendetta adli sinema filmi hakkinda genel
degerlendirme yapilmis, dordiincii bolimde de arastirmaya katilan Ogrencilerin filme yonelik
alimlamalari bagliklar altinda siniflandirilarak yorumlanmistir.Sonug olarak, klasik Hollywood anlatisi
ile olusturulmasina ragmen, hedef grubun secgilen medya iiriinini elestirel bicimde
degerlendirebildikleri, filmin temasini giincel kitle iletisim sistemi ile karsilagtirdiklar1 ve karsit okuma
gerceklestirdikleri tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Alimlama Arastirmasi, Sinemada Televizyon, Hegemonya, Giindem Belirleme,
Suskunluk Sarmali.

RECEPTION ANALYSIS OF V FOR VENDETTA AND TELEVISION IN CINEMA
ABSTRACT

Reception studies assume that the audience/ readers take an active part in explicating media products,
and a product can have different meanings to different individuals. From this point forth, this study
aims to investigate how the audience that have similar demographic characteristics receive TV as an
icon when they watch a cine film. For that purpose, in the first part of the study, the reception method
is provided theoretically; in the second part, the institutions mentioned in the study are elaborated; in
the third part, the film V For Vendetta is evaluated while in the fourth one, the students’ reception of
the film is interpreted through a classification under different headings. Consequently, it is determined
that despite its having the classical Hollywood narrative style; the target audience are able to evaluate
the media product in question taking a critical approach, compare the theme of the movie with the
current mass media system and perform oppositional reading.

Key Words: Reception Research, Television in Cinema, Hegemony, Agenda Setting, Spiral of
Silence.
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Calismanin amaci 6grencilerin yalnizca izledikleri sinema filmini nasil alimladiklari
degil, ayn1 zamanda filmin i¢inde 6nemli bir role sahip olan televizyonu bir medyum olarak
nasil konumlandirdiklarini ¢oziimlemektir. Bu baglamda incelenen metinler, birbiriyle
baglantili {i¢ ana baglik altinda siniflandirilmistir. Televizyonun bir hegemonya aygiti olarak
alimlanmasi, televizyonun suskunluk sarmali aktorii olarak alimlanmasi ve televizyonun

giindem belirleme roliiniin alimlanmas.

Bu calisma Arel Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nde, 2013-2014 akademik yili Bahar
yartyilinda, Iletisim Kuramlar1 dersini alan Ogrencilere V for Vendetta filmini izleterek
yapilmigtir. Ogrenci profili ile ilgili bilgi vermek gerekirse, dgrenciler orta siif ve iist-orta
smifa mensup toplumsal kategorilere dahil edilebilir. Ogrencilerin yas araligi 18-24’tiir. Bu

ogrencilerden 12’si kiz, 1471 erkektir. V for Vendetta’yi izleyen katilimci sayis1 26°dur.

Dersi alan 6grencilere film Mayis aymmda —doénem sonu olarak kabul edilebilir-
izletilmis ardindan Sgrencilerden filme dair diisiincelerini yazmalar1 istenmistir. Ogrenciler,
fletisim Kuramlar1 dersinde ana-akim ve elestirel yaklasimlar1 detayli bir sekilde ve farkli
medya iirlinlerine dair 6rnekleri inceleyerek katilime1 bir donem gecirmislerdir. Bu noktadan
yola ¢ikarak V for Vendetta filmine dair yorumlarini anlatmalarini istenen metinler yazmalari
donem boyu yapilan calismalarla baglantilidir fakat 6grencilerden izledikleri filmi derste
islenen konularla iligkilendirmeleri istenmemis, metne yansitacaklar1 diisiinceler

yonlendirilmemistir.

Calismada 6grencilere hazirlayacaklart metnin uzunlugu konusunda da bir sinirlama
getirilmemistir. Caligmanin amaci 6grencilerin yalnizca izledikleri sinema filmini nasil
alimladiklar1 degil, ayn1 zamanda filmin i¢inde 6nemli bir role sahip olan televizyonu bir
medyum olarak nasil konumlandirdiklarini ¢éziimlemektir. Bu baglamda incelenen metinler,
birbiriyle baglantili li¢ ana baslik altinda siiflandirilmistir. Televizyonun bir hegemonya
aygitt olarak alimlanmasi, televizyonun suskunluk sarmali aktorii olarak alimlanmasi ve

televizyonun giindem kurma roliiniin alimlanmasi.

V For Vendetta filminde televizyon bir kitle iletisim araci olarak filmde goriinen
herhangi bir nesne degil bir ikon olarak pek ¢ok anlam tasiyan ayr1 bir karakterdir. Siyasi erk
ile kamuoyu arasindaki iletisimin biiyiik kismi televizyon araciligiyla gergeklestirilmekte,
televizyon kitlelerin hem uyusturulmasinda hem de aydinlatilmasinda kilit denebilecek bir rol

tistlenmektedir. Filmde bu islev televizyon kanalinin 6zenle planlanmis yayin akisi ile yerine
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getirilmekte ve izleyici yayin akisinin perde arkasi ile ilgili bilgi edinebilmektedir.
Williams’in (1974) akis teorisinde ifade ettigi gibi bir televizyon kanalinin ilk programindan
son yayimnladigt programa kadar bilingli bir planlama s6z konusudur ve yayinlanan her
program bir mesajdir. Bu mesajlar birleserek o televizyon kanalinin anlatisini olusturan tek bir
ana mesaj haline gelirler. Bir diger sekliyle, Mutlu'nun (1998, s.134-136), deyisiyle
televizyon biiyiik bir anlat1 olsa da, bu biiyiik anlati i¢inde kiigiik kii¢iik anlatilardan olusur.
Tiim tekil televizyon anlatilari, basi, ortasi ve sonu olan hikayelerdir. Televizyonun siirekliligi
icinde esas olarak seyrettigimiz televizyondur, akis ise televizyonun {ist anlatisidir. Filmde
televizyonun iist anlatis1 tamamen iktidar lehine diizenlenmis ve yayin akigi tamamen kontrol

altinda tutularak medya ve iktidar arasinda profesyonel bir mesafe kalmamastir.

Postman’a gore (2004, s.19), diinyadaki yasamimiza ister s6z ister basili yayinlar ister
televizyon kamerasi merceginden bakalim, medya metaforlarimiz diinyayr bizim adimiza
simiflandirir, ¢ergeve cizer, genisletir, kiigiiltliir ve diinyaya iliskin savlar ortaya atar. Gergek
diinyadaki olaylar hakkindaki malzemeler, kitlelerin ortak gilindiislerini lireten ve siirekli
yayilan acik¢a kurmaca malzemelerle miicadele etmek zorunda kalmaktadir. Gergeklik
parcalari, televizyonu dolduran fantezi diinyasinda erimekte, gercek ile diis arasindaki ¢izgiler
bulaniklagsmaktadir (Esslin, 2001, s.74). En cagdas kitle iletisimi arac1 olan televizyon, tarihi
olaylar islerken tarihi yemekte, tiiketmekte, yeniden kurgulamakta ve carpitmaktadir. Tarih,
televizyonun karsisinda kendini savunamaz duruma diismiistiir. izleyicinin kendi diinyasini
televizyon programlart — Orne8in bir dizi- araciligiyla izlemesi, yasadigi diinyay1
mesrulastirmast  olmaktadir (Oskay, 2000, s.333-334). V for Vendetta, biitiin bu
sekillendirme, yonlendirme ve tahakkiim kurma teorilerinin somutlasmis halini iceren
sahnelerle, izleyici — siyasi erk — medya {iggenini anlatmakta, televizyon adli medyuma
eglendirme, haber ve enformasyon aktarimi gibi islevlerinin Otesinde bir anlam

yiiklemektedir.
Almlama Yontemi

Alimlama terimi, medya mesaj1 ile izleyici arasindaki etkilesime karsilik gelir. Kuram
izleyiciye odaklanarak onu anlam fireticisi olarak kabul eder. Kuramin temel noktasi, bir
medya metninin tek bir anlam1 olmadigmin kabul edilmesidir. Buna gore tek bir anlamdan
cok, bir medya metni izleyicinin etkilesime girmesiyle yorumlanir (Yoo ve Buzinde, 2012,

§.223). Arastirmanin yontemi olarak belirlenen alimlama calismalarinda {i¢ gelenek bir
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aradadir: Edebiyat ¢alismalar1 baglaminda metin okuma ve kavrama, Kiiltiirel Calismalar
gelenegi ile bir metnin farkli kod a¢imlarinin miimkiin oldugunu 6nerme ve gostergebilim

yontemi ile mesajlarin igerisindeki ideolojiyi okumak (Erol, 2009, s.175).

Medya metinlerinin alicilar tarafindan nasil “okundugu”nu inceleyen ve izleyiciyi
aktif olarak kabul eden alimlama yontemi, Stuart Hall’un kodlama—kod agimlama modelinden
uyarlanarak gelistirilmistir. Hall, medya metinlerinin ¢ok-anlamli oldugunu ifade eder ve bu
baglamda alimlama siirecinde bir metin ii¢ farkli sekilde okunur: hakim okuma, miizakereci
okuma ve muhalif okuma Hakim okuma, egemen ideolojinin desteklendigi, metnin
gondericinin 6nerdigi bigcimde yorumlanmasidir. Kodlama ve kod a¢imlama birbirine denktir.
Miizakereci okumada, kodlanan mesaj ile izleyicinin yorumu arasinda uzlasma vardir,
alimlama siirecinde bazi kodlar kabul baz1 kodlar reddedilir. Karsit okumada ise izleyici
programda sunulan tiim mesajlar1 reddeder (Hall, 1999, s.59-61).

Hall ve arkadaslari, insanlarin timiiniin ayn1 metni ayni sekilde goremeyeceklerini
savunur. Izleyici, medya kanali secimini yaparken bile kendine uygun igerikler secip
tilketmektedir (Seker ve Tiryaki, 2013, s. 197). Egemen ya da dominant okuma, izleyicinin ve
gondericinin ayni kiiltiirel yargilar, kurallar dizisi ve varsayimlara sahip oldugunu 6ngoriir.
Bu durumda alic1 ile gonderici arasinda yanlis anlama ve eksik iletisim kurma problemi
oldukca az yasanir. Miizakereli okumada, alici, gondericinin mesajint baskin kiiltiirel ve
sosyal bakis acisina gore acimlar. Iletiler biiyiik oranda anlasilmakta fakat baskin-hegemonik
okumadan farkli alimlanmaktadir. Karsit okumada ise izleyici mesajin acimlamasini karsi
tarafin istedigi gibi yapma yetisine sahiptir fakat toplumsal inanglar1 geregi mesajlarda
gondericinin arzu etmedigi baska anlamlar da gortir (Hall, 1993, s.101-103).

Erdogan’in (2012, s.166), elestirel bir dille, dzetle; etki tartismasinda sorumlulugun
izleyiciye birakilmasi ve medya profesyonellerinin aklanmasi seklinde agikladigi alimlama
analizi, kullanimlar ve doyumlar yaklasiminin varsayimlarini kullanir. Izleyici, medyanin insa
ettigine direnir ve aktif olarak kendi anlamini1 kendi insa eder. Anlamlar ¢oguldur ve izleyici
kendisine sunulan kodlar1 ¢ozer. iletisim arastirmalari, medyatik fenomenleri iiretim siireci,
medyatik icerigin kendisi ve alimlanmasi olarak {i¢ ana baslikta inceler. Alimlama etnografisi
kiiltiir tirlinlerinin anlamlarinin bireylerin toplumsal aidiyetlerine bagl olarak insa edildigini,
izlerkitlenin izledikleri hakkinda sdylemler iiretip metinler hakkinda konustuklarin1 varsayar

ki incelemenin ana malzemesini bu sdylemler olusturur (Cheviron, 2013, s.86).
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Kuramsal Cerceve

Calisma igin segilen izlerkitle, alimlamalarini yazili olarak ifade ederken ayni zamanda
calisgmanin kuramsal ¢ercevesini de sekillendirmistir. Bunun sonucunda ortaya c¢ikan
kuramlardan biri suskunluk sarmali modelidir. Model, insanlarin ¢evreyi gozleyerek azinlikta
olan fikirleri tespit ettikleri varsayimindan yola ¢ikar. Sosyal izolasyon korkusu ile bireyler
cogunluk tarafindan benimsenmeyen tutumlari, inanglar1 ve fikirleri ifade etmekten kaginirlar
(Erdogan ve Alemdar, 2010, s.177). Kurama gore, iletisim araclarinin hemen hemen hepsi az
ya da c¢ok tekelci bir sekilde ayni kanilar1 dile getirme egiliminde olup insanlart toplumdaki
kan1 iklimine iliskin ¢ogu kez yanlis bir goriintiiyle bas basa birakmaktadirlar (Ertike, 2012,
s.120). Tartismali durumlar meydana geldiginde medyanin destegini alan goriis, toplumda
egemen goriis haline gelir. Birey sessiz kaldigi zaman bireyin yakin g¢evresi de sessiz
kalacaktir ki bdylece radikal fikirlere sahip kisiler aykirilasacak, egemen goriis

pekistirilecektir (Yaylagiil, 2010, s.80-82).

Calismada incelenen bir diger kuram, giindem belirleme kuramidir. Kitle iletigim
araglari, haber ve bilgilerin 6nem siralamasini belirleyerek toplumun neyi ne kadar bilmesi
gerektigine karar verir. Boylece araclarin giindemine alarak agirlik verdigi konularin kamu
tarafindan 6nemli olarak algilandigi; araclarda yer almayan konularin ise dnemsiz olarak
nitelendirildigi goriilmektedir (Ertike, 2012, s.115). Giindem belirleme kurami ¢ergevesindeki
pek cok arastirma, medyanin iddia edildigi gibi toplumdaki gercekleri oldugu gibi yansitan bir
ayna olmadigint savunur (Tekinalp ve Uzun, 2013, s.128). Medya giindemindeki sorun
siralamasiyla kamu giindemindeki sorun siralamasinin ortiisiip Ortlismedigi yaklasimin temel
sorunsalidir.

Medya calismalarinda, giindem belirlemenin iki agamasi vardir: Birinci asamada,
giindem belirleme medyann, digerlerine neyin énemli oldugunu anlatmasidir. Ikinci ve daha
actk olan asamada ise medya kamuoyuna neyin hakkinda nasil diisiinecegini sdyler.
Genellemek gerekirse, medya tarafindan 6ne ¢ikarilan bir 6ykii, kamuya daha 6nemli goriiniir
(Hunte v.d., 2013, s.26). Oziinde, biri neyin Onemli olduguna ve onun hakkinda ne
diistiniilecegine karar verir ve digerlerini de bununla ilgili bir seyler yapmaya yonlendirir.
Biitiin bu asamalarin hepsine -bilgi toplama, sekillendirme ve dagitimi- medya da dahildir
(Besiou v.d., 2013, 5.710).

Siyasal iletisim c¢alismalari, glindem belirlemenin elit tabakadan ¢ok halk odakli

oldugunu ifade ederler. Kamuoyu glindeminin teorik altyapis1 Walter Lippmann’in 1965’teki
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caligmalarina dayanir. Lippmann haber medyasinin gerceklik icin filtre gorevi gordiigiini
sOylerken, McComb ve Shaw (1972) medyanin giindem belirleme yetisi iizerinde g¢aligsarak
konuyu derinlestirmislerdir (Eissler v.d., 2014, s.77). Kitle iletisim araclarmin (KIiA),
izlerkitle i¢in diinyay1 insa etme yetenegine sahip oldugunu ifade eden glindem belirleme
kuramina gore, KIA halka ne diisiinecegini sdylemekte basarili olmasa da izleyicilere ne
hakkinda diistineceklerini ve neyin 6nemli oldugunu anlatir (Erdogan ve Alemdar, 2010,
s.161).

Medyanin giicii, bazi sorunlar1 ve konular1 gérmezden gelip marjinalize edebilmesi ve
bazi konular1 da istedigi yogunlukta kamuoyunun giindeminde tutabilmesinde yatar
(Yaylagiil, 2010, s.80). Giindemde kalma / glindemde olmama konusunun 6zii miilkiyet
iligkileri ile baglantili olup egemen diisiinceler medyanin giindemini isgal ederler. Kuram,
esik bekeiligi kavrami ile de bagdastirilabilir. Soyle ki, giindem belirlemede haber ve
enformasyon, medyuma verilmeden once ¢esitli esik bekgilerinden geger. Kapi tutucularin
secme, sekillendirme, ortaya koyma, zamanlama, kisitlama, vermeme ve tekrarlayip
tekrarlamama ile ilgili kararlar1 enformasyon denetiminin 6nemli pargasini olusturur (Erdogan

ve Alemdar, 2010, s.163).

Esik bekgiligi kurami, calisma igerisinde yer alan bir diger kuramdir. Kitle iletisim
aracglarina her giin degisik kanallardan yiizlerce bilgi ve belge ulagmaktadir. Hangi olay ve
olgularin kamuoyuna ulastirilacaginin yani sira bunlarin nasil kurgulanacagina esik bekgisi
ad1 verilen yetkililer karar vermektedir. Bu baglamda iletisim siirecinde kaynak konumunda
bulunan esik bekg¢ilerinin mesaji, hedef kitlenin algilayabilecegi sekilde kurgulamalar:
gerekmektedir. Esik bekgileri, reel gercekleri; kisilikleri, diinya goriisleri, tercihleri,
onsezileri, ahlak ilkeleri, diisiince cerceveleri gibi etkilerin yani sira iletisim kanalinin yayin
politikasi ¢ercevesinde uygun goriilen sekilde hedef kitleye ulastirmaktadirlar (Gokge, 1998).

Alimlama arastirmasinin 6rneklemi olan V For Vendetta filminde dramatizasyon da
cesitli sekillerde yer almaktadir. Televizyon dramatik bir aragtir ¢iinkii aktardigi seylerin
biiyiik kism1 oyuncularin daha dnceden hazirlanarak sundugu kurgusal malzemelerden olusan
ve oyunun konusunu, konusmalari, karakterleri, kostiimleri kisaca dramatik ifade araglarinin
hepsini kullanan geleneksel drama bigimindedir (Esslin, 1991). Erol Mutlu’ya (1999) gore,
televizyon iki anlamda dramatiklestirmeye bagvurmaktadir: ilki, televizyonun bir olay
sahneye koymasi, goriintiilemesi; ikinci olarak da, goriintiiledigi olayin énemini, dramatik ve

trajik niteligini abartmasidir.
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Filmi izleyen 6grencilerin yazdigi metinler incelendiginde, metinlerin bir kisminda
televizyonun bir dezenformasyon aracina doniismesi ve yayinlarin iktidarin yaptiklariin
mesrulastirilmast i¢in kullanilmasinin vurgulandigr goriilmiistiir. Bu alimlamalar otoriter
medya kuramina gonderme yapmaktadir. Basinin 6zel girisimcilerin elinde oldugu, buna
karsin siyasi iktidara bagimli kilindig1 monarsik sistemlerde otoriter medya kurami uzun siire
gecerli olmustur. Kuramda basin, siyasi erke bagimli, onun ¢ikarlarina hizmet eden ve siyasi
erkin siirekliliginin saglanmasina yonelik faaliyet gdsteren bir ara¢ olarak tanimlanmuistir.
Otoriter kuramin giliniimiizdeki yansimalari, medyanin siyasi otoriteyi destekler bir isleve
sahip olmasi, otoriteyi kiiciik diisiiriici yayinlar yapmamasi, egemen ahlaki ve siyasi
degerlere saldirmamasi, sansiiriin olagan goriilmesi seklinde 6zetlenebilir (Isik, 2002, s.13-
14).

Katilimeilarin - yaptiklart okumalar sonucunda ortaya ¢ikan bir diger kavram
hegemonyadir. Gramsci’nin burjuva deger ve normlarina bagimli siniflar iizerindeki ideolojik
hakimiyet olarak o6zetledigi hegemonya, devletin kendisi araciligiyla yonetici sinifin kendi
egemenligini yalnizca hakli gosterip korumasi degil ayn1 zamanda yoOnetimi altinda
tuttuklarinin etkin rizasim da kazanabildigi pratik ve teorik etkinliklerinin karmagik
biitiinliglidiir (Carnoy, 2001, s.253). Gramsci kiiltlir, toplumsal ve siyasal iktidarin
gereksinimlerine gore yeni insan tipinin yaratilmasinin ve kitlelerin rizalarinin saglanmasinin
oneminden bahseder. Hegemonya kavrami bu noktada dikkat ¢ekici hale gelir. Devlet, sadece
baski ile istedigi etkiyi yaratamaz hiikmettigi kitlelerin etkin rizasini olusturmalidir (Gramsci,
1971, s.254). Riza olusturmada en biiyiik rol medyaya diiser. Gramsci’nin hegemonya
kavrami1 medyaya uygulandiginda medyanin, tiriinlerini tiikketenlere egemen siifin degerlerini
aktaran bir ara¢ oldugu goriiliir. Medya, egemen yapiya karst olan her tiirlii olaya karsidir.
Toplumsal diizeni tehdit eden her sey —protestolar, gosteri yiiriiylisleri, solcular, ¢evreciler,
farkli cinsel kimlikler- tehdit unsurudur. Medya egemen degerleri aktararak hegemonyay1

yeniden iiretir (Yaylagiil, 2010, s.114).

Chomsky’e gore (Chomsky’den aktaran Erdogan ve Alemdar, 2010) medya ve devlet
propaganda makinesi, rizayr imal eder ve kamuoyunu manipiile eder. Gramsci liberal-
kapitalist devlette halkin rizasinin 6nde geldigini, hegemonyanin iretim ve ekonomik
alanlarin yani sira siyaset ve tstyapilar diizeyinde de orgiitlenip elde edildigini sdyler.

Hegemonya iistyapt kurumlari -aile, egitim sistemi, kilise, kitle iletisim araglari, kiiltiirel
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orglitler- yoluyla ve devletin baskict yami ile c¢alisir. Aktif bir sekilde kazanilmak ve

korunmak zorundadir (Erdogan ve Alemdar, s.268-269).

Film Oykiisiinlin i¢inde oldugu iletisim sistemi otoriter kuramlar uyusmaktadir.
Otoriter kuram kapsami i¢inde kalan iletisim sistemlerinin ortak 6zelligi gazetelerin ve tiim
icerik Uretenlerin gercekten bagimsiz olamamalar1 ve son degerlendirmede — gerektiginde
zora dayanilarak- hiikiimet otoritesine bagli kilinmalaridir (Kaya, 1985). Bu yaklasimda
savunulan temel ilkelere gore, kitle iletisim araglari yerlesik siyasal erke her zaman bagl
olmali, egemen ya da yaygin ahlaksal ve siyasal degerlere karst ¢ikmamalidirlar. Bu ilkelerin
gecerliligini saglamak i¢in dndenetim ve sansiir uygulamasi mesru ve haklidir. Otoriteye karsi
kabul edilemez saldirilar, resmi politikalardan hosgoriilemeyecek sapmalar ve ahlak

kurallarina uymama cezai sorumluluk gerektiren birer suctur.

Otoriter diislincenin gelismesinde cagin Onemli diisiiniirlerinin biiyiikk katkisinin
oldugu soylenebilir. Eflatun’un, siirlerin dahi denetlenip yonetim ic¢in uygunluguna karar
verildikten sonra yaymlanmasina izin verilmesini dngoren kati denetim modeli bunlardan
biridir. Machiavelli ise yazilarinda topluma bilgi verilmesini onerir. Ancak, bu bilgi glidiimlii
bir bilgidir ve Machiavelli iletisim mekanizmasini kontrol altinda tutan bir model
onermektedir (Vural, 1994). Arastirmaya katilan 6grencilerin alimlamalari, yukarida bahsi
gecen kuramlar esliginde analiz edilmistir. Film, pek cok elestiriye konu olan Hollywood

sinemas lirlinii olsa da sistem elestirisi yapabilen bir yapim olmasiyla ayr1 bir noktadadir.

V for Vendetta Filmi Hakkinda

“Gergegin giictiyle ben,

saghgimda kainati fethettim.”

V For Vendetta

Sistem elestirisini, aksiyon ve gerilim ile dengeleyerek ortalama izleyicinin keyif
alabilecegi bir yapima doniisen V for Vendetta yonetmenligini James McTeigue’ nin yaptigi,
senaryosu Larry ve Andy Wachowski’ye ait bir filmdir. David Lloyd’un ayni1 adla yayinladig1
¢izgi romanindan uyarlanmis, 2006 yilinda gosterime girmistir. Film, “Hatirla, 5 Kasim't
hatirla” ciimlesiyle baslar. Ingiltere'de gecen filmde terdr olaylar, viriis saldirilar ve diger

felaketlerden kurtulmak adina halk, kendilerine huzur ve baris vadeden savunma bakanini
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iktidara getirmis, Sattler adindaki bu bakan kontrolii eline almis ve tiim farkl diisiincelere
savas acmistir. Bu baskinin, Ingiltere’nin biitiinliigii i¢in oldugunu iddia ederek son derece
sik1 bir sansiir uygulayan ve insanlarin en temel hak ve 6zgiirliiklerini bile kisitlayan Baskan

Sattler’e bir kisi muhalefet etme cesaretini gosterir, o da filmdeki anti-kahraman V’dir.

Filmde dramatik anlati pek cok gosterge ile gii¢lendirilmistir. Bunlardan ilki V’nin
taktigt Guy Fawkes maskesidir.' V, film boyunca maskesini ¢ikarmaz ve izleyici V’nin
yizlinii asla gormez. Guy Fawkes maskesi bir gosterendir ve ‘asla Olmeyecek olan

diisiinceler’i gostermektedir.

5 Kasim tarihi filmde sik sik sozii gecen bir diger gosterendir. 400 yil Once,
Parlamento Binasi’n1 havaya ucurmak isteyen Guy Fawkes un 6zgiir diisiince i¢in can verdigi
giin bu sekilde sembole doniismiistiir. 5 Kasim filmde, insanlarin baskidan kurtulup 6zgiirliige

kavusacaklar1 giinii simgelemektedir.

V for Vendetta’da televizyon sadece klasik eglendirme, bilgi verme, kiiltiir aktarimi ve
benzer islevleriyle bildigimiz bir ara¢ degildir. Filmin pek cok sahnesinde gordiigiimiiz
televizyon ekranlar1 birer gosteren olarak Bagkan Sattler’in halk iizerinde kurdugu biiyiik
baskiy1 gosterir. Parlamento binasi, 6zgiir diislincenin 6niindeki en biiyiik engeldir ve havaya
ucmast insanlarin iizerindeki baskilarin da yok olmasi anlamma gelir. Bir gosteren olarak
parlamento binasi, halkin iizerindeki biiyiik baski ve tehdidin somutlagmis halidir. Filmde, V,
her kurbaninin cesedi Tlzerine kirmizi bir gil birakmaktadir. Bu giiller, Larkhill

Hapishanesi’ni ve V’nin orada yasadig1 biiyiik acilar1 simgeler.

Bunlarin yaninda kamera acilari, kamera hareketleri, kurgu ve gecisler, aydinlatma
yontemleri, renklerin kullanimi, ses efektleri ve miizik de filmde gordiiklerimizi ve
duyduklarimizi yorumlamada bize yardim eden gostergelerdir. Ornegin, dramatik ag1,
sahnenin duygusal etkisini arttirir. Algak kamera acisi, karakterleri ve objeleri daha uzun ve
giiclii gosterir. Yiiksek kamera acis1 ise seyirciye istlinliik, karakterlere zayiflik hissi verir
(Vineyard, 2000). Filmde, Baskan Sattler filmin sonu hari¢, daima bir tele-ekrandan
adamlarima hitap etmektedir. Egemen konumda olan Baskan’in etkisini arttirmak, onu daha da
otoriter gdstermek icin Bagskan alt aciyla; genellikle azarladigi ve emirler yagdirdigi adamlari

daha da zavalli ve kiigiik algilansinlar diye iist ag1 kullanilmigtir. Ayrica, Bagskan daima bas

! Guy Fawkes, parlamento binasim havaya ugurmak isteyen bir anarsisttir. Ozgiir diisiincenin sembolii olmustur.
V’nin film boyunca yiiziinden ¢ikarmadig1 maskesi David Lloyd tarafindan tasarlanmustir. Siirekli giilimseyen
maske altinda siirekli ac1 ¢eken devrimei bir karakter vardir.
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cekimle gosterilmis, 6rnegin, ¢alisma masasinda bile bel ¢ekimle goriintiilenmemistir. Yakin
¢ekim yapilarak yalnizca mesaj 6n plana ¢ikarilmis, dikkati dagitacak higbir 6ge ¢erceveye
konmamistir. Benzer bir teknik Londra’nin Sesi Prothero’nun halka yaptigi konusmalarda da

kullanilmis, yakin ¢ekimlerle izleyenlerin Prothero’ya odaklanmalar1 saglanmistir.

V, 5 Kasim tarthinde Adalet Heykeli’'ni havaya ucurur, ertesi giin devlet
denetimindeki BTN kanalim1 basar ve halka gergekleri hatirlatan bir kaset yayinlar. 5
Kasim’in anlammi vurgulayan bu kasetle V, Ingiltere’de ilk defa bir kitle iletisim aracinda
farkli bir goriisilin ifade edilmesini saglamistir. Filmde korkuyla susturulmus halka gercekleri
hatirlatan V, onlarin akillarindan geg¢irip de dile getiremediklerini sdyleyerek toplumsal bir
hareketin temellerini atar. Filmde sik sik farkli diisiinceler ne kadar sansiir edilse de, insanlar
ne kadar oOliimle tehdit edilseler de higbir yoneticinin beyinlere hakim olamayacagi
vurgulanir. Film, bu yoniiyle George Orwell’in “19847{inii animsatmaktadir. iki eserin

farklilig1, V For Vendetta’nin kosullarin halk lehine degisebilecegini gosteren finalidir.

V For Vendetta Filminde Televizyonun Otoriter Kuramin Hegemonya Araci

Olarak Alimlanmasi

Filmdeki tehdit ve korku unsurunun kaynagi Devlet Baskani Sattler’dir. Baskan
Sattler, insanlarin dogustan sahip olmalar1 gereken en temel hak ve Ozgiirliiklerini bile
kisitlayarak bir korku imparatorlugu yaratmistir. Otoritesini giiclendirmek i¢in tim kitle
iletisim araglarmi kullanmaktadir. Ozellikle televizyonun toplum iizerindeki biiyiik etkisini
anladigindan pozitif yonlii denetim uygulamaktadir ve sehrin pek ¢ok yerini biiytik televizyon
ekranlartyla donatmistir. Asagida sirayla ifadeleri aktarilan K12, K2, E1l, K3 ve E2
propaganda stratejilerini hatirlamis, iktidarin giliciinii koruma arzusunun siddeti ile medya
baskisinin orantili oldugunu fark etmislerdir ve vurguladiklar1 gibi baskinin en yogun oldugu

arag televizyondur:

K1

BTN kanali, iktidarin propaganda aracidir. Sunucu, iilkede ne olursa olsun, olaylarin
olumlu yanlarini anlatir. Iktidar her seyin iistesinden gelir, kamuoyuna “siz sakin olun”
mesaji verir. lktidar kendi devamliligmi korumak igin medyayr kullanir. Haberlerde

2 Cinsiyeti kadin olan 6grenciler K harfi ile; erkekler E harfi ile 1°den baslayarak kodlanmistir. Caligmada her
Ogrencinin bir tespitine yer verilmis, ayni1 konuda farkli 6grencilerin benzer tespitleri aktarilmamistir. Bu sayede
makalenin sayfa sinirlamasi gozetilmeye ve tekrarlama yapmamaya caligilmistir.
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iktidar halkin bilmesi gereken dnemli konular1 6nemsiz gibi aktarir ve halkin her seyi

O0grenmesini, bilmesini istemez. Halk V’nin konusmasindan etkilenmesine ragmen

baskici ortamdan dolay tepki vermez. iktidar i¢in kuvvetini korumak her seyin éniindedir

ve bunun i¢in medyay1 yogun bir sansiir uygulayarak kullanmaktan kaginmamaktadirlar.
K2

V’nin terOrist olarak anilmasi ile bir propaganda stratejisi uygulanmistir. Televizyon
haberlerinde gercek goriintiiler kullaniliyor gibi gosterilmis, V ustaca hazirlanan
metinlerle terorist ilan edilmistir. Amag iktidarda kalabilmektir.

El
Insanlar giindemden haberdar olmak igin medyaya bagli oldugundan yapilan haberlere
kolayca inaniyorlar. Hiikiimet bagkani, barig ve diizen vaatleriyle toplumu kontrol altinda
tutmakta, karsiliginda itaat ve tepkisizlik beklemektedir.

K3
Filmde haber ve enformasyon araci olarak 6ncelikli medyumun televizyon olmasi 6nemli
bir noktadir. Televizyon masumiyetini yitirmistir. Hiikiimet iktidarda kalabilmek i¢in dort
sey kullanir: Baski, siddet, din ve medya.

E2
Filmde, TV programlar1 pek ¢ok amacla kullaniliyor, tek islevleri eglendirmek ya da
bilgilendirmek degil. Bu yapimlar insanlari yonlendirmek ve uyutmak amach
hazirlaniyor. Hiikiimetin istegi hicbir sekilde oy kaybetmemek, bunun i¢in de medyanin,
ozellikle de televizyonun c¢ok Onemli ve degerli oldugunu biliyorlar. Artik savaslar
meydanda degil televizyon ekraninda ¢iinkii.

Filmdeki tehdit ve korku unsurunun kaynagi devlet baskan1 Sattler’dir. Bagkan Sattler,

insanlarin en temel hak ve 6zgiirliiklerini bile kisitlayarak bir korku imparatorlugu yaratmistir.

Otoritesini  giiclendirmek i¢in tiim kitle iletisim araclarim1  kullanmaktadir.

Ozellikle

televizyonun toplum tizerindeki biylik etkisini anladigindan pozitif yonlii denetim

uygulamaktadir ve sehrin pek ¢ok yerini biiylik televizyon ekranlariyla donatmustir.

Diger katimcilar da V For Vendetta’da otoriter kurama &rnek olarak

gosterilebilecek boliimlerden bahsetmistir.

E4

Oykiiniin basinda, ana karakter V, adalet heykelini klasik miizik ve havai fisekler

esliginde havaya ucurmaktadir. V’nin ¢ok ses getiren ve haber degeri tasiyan bu

eylemini medyanin halka yansitmamast miimkiin degildir. Fakat, hiikiimet
baskan1 Sattler, bu olay1 hiikiimetin lehine ¢evirmek i¢in olayin medyaya baska

sekilde yansitilmasini ister. Baskan’in direktifiyle BTN Kanali’nin yaymn akist
degistirilir ve V’nin eylemi “Acil Yikim Operasyonu” basligiyla olanlar1 merak
eden halka aktarilir. Haberde, “adalet heykelinin uzun siiredir yikilmasinin

planlandig1 ve heykele gosterisli bir sekilde veda edildigi” ifade edilir.

E5
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Londra’nin sesi Prothero oldiiriildiigiinde de oliim haberi, Bagkan’in olaylara
hakim olamadig1 izlenimi yaratmamak i¢in “ofisinde ¢alisirken 6ldii” basligiyla
verilir. Her programin metni yayinlanmadan 6nce Bagkan’a onaylatilir ve onayli
metinlerin ¢ekimi yapilir. Kurulu diizeni sarsici etkinlikler nasil engelleniyorsa
Bagkan’in onayindan gegmeyen metinleri yaymlayanlar ortadan kaldirilir.

Yetkeciligin, sanat eserlerini bile sansiirlemesine giizel bir 6rnegi baska bir katilime1

vermistir:

E6

Filmdeki dikkat ¢ekici bir kurum, “Uygunsuz Mallar Daire Bagkanligi”dir. V,
Golge Galerisi adi verdigi evinde bu kurumdan c¢aldigi pek ¢ok sanat eseri
bulundurmaktadir: Tablolar, heykeller ayrica miizik albiimleri ve miizik aletleri.
Buradan, Bagkan Sattler’in, halkin zihnini bulandirmamasi, diisiinmeye ve
sorgulamaya sevk etmemesi amaciyla sanata dair her seyi ortadan kaldirdig
sonucuna ulastyoruz.

Bir katilime1 da televizyonda dramatizasyona gonderme yapmustir:

K4

V For Vendetta’nin bir sahnesinde, Londra’nin Sesi Prothero’nun terdrizme karsi
yaptig1 atesli konusmayi izliyoruz. Fakat banttan yapilan yaymda kendini izleyen
Prothero, izlediklerinden hi¢ memnun kalmiyor ve programin yapimcisini arayip
kendisini oldugundan daha ¢irkin gdsteren 1sik¢inin isten atilmasimi istiyor.
Ciinkii artik televizyonda sdylediklerimiz kadar nasil goriindiigiimiiz de 6nemli.
Imaj ¢ag1 kusursuz goriintiiyii emrediyor.

Bu ciimlelerde televizyonun dramatik bir ara¢ olma 6zelligi goze ¢arpmaktadir. K5’in
asagidaki ciimlelerle vurguladigi olayda ise Baskan, pekistirme teorisini uygulamaktadir.
Teori, iki nokta tlizerinde odaklanmistir: Kitle iletisim araglari, kisisel iligskilere nazaran
bireyleri daha az etkilemektedir. Iletiler, kitle iletisim araglarindan kanaat Onderlerine
ulagsmakta, oradan da daha az aktif kisilere dogru yol almaktadir (Isik, 2005). Pekistirme
teorisi ile mesaj almada daha aktif olan ve kitle iletisim araglarin1 daha fazla kullanan kanaat
onderlerinin, diger bireyler iizerinde niifuz veya rehberliginin s6z konusu oldugu belirtilerek,

kanaat onderlerinin toplumdaki diger bireyleri etkiledigi ileri stiriilmektedir.

K5

Filmde Prothero, her olayda halka ayni icerikte soézleri ayni tavirlarla soyliiyor.

Dolayisiyla bir siire soyledikleri mi 6nemli yoksa tavirlari m1 konusu sorgulanmalidir.

Sattler, Prothero’yu bir kanaat onderi olarak kullanmaktadir. Toplumu istedigi yonde
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etkilemeyi hedefleyen Sattler, Prothero gibi halk tarafindan giivenilen ve sayilan birini,
bir kanaat onderini kullanarak verdigi mesajlarin hedef kitle tarafindan kabul edilme
oranini arttirmay1 amaglamaktadir.

Katilimcilarin dezenformasyon konusundaki hassasiyetleri dikkat ¢ekicidir. E7 ve K6

bu kavrami filmle bagdastirip detayli sekilde 6rneklendirmislerdir:

E7

Sattler, iktidara geldikten sonra tiim iletisim araglarinin kontroliinii eline almis, her
sokaga, hatta her eve dinleyiciler yerlestirmis, belli saatlerden sonra sokaga ¢ikma yasagi
koymustur. Tiim iletisim akisin1 yoneterek muhalif sesleri bastirmig, medyaya yogun bir
sansiir uygulamistir. Zaman zaman c¢ikarilan isyanlar hemen engellenmis ve tiim bu
yonetim karsit1 faaliyetler dezenforme edilerek halka bambagka sekilde yansitilmistir.
Higbir gergekten haberi olmayan halk, sadece kendisine verilen bilgi kirintilariyla
oyalanmustir. Sattler, adamlarina “halk, bize niye ihtiya¢ duydugunu unutmasin.” diyerek
tiim gazetelerin, radyolarin, televizyon kanallarinin ve internetin bu yonde mesajlar
verilmesi i¢in kullanilmasini istemistir.

K6

Filmde dezenformasyon ornekleri vardir. Mesela V’nin Jordan Tower’a yaptigi saldiri
sonrasinda goriilmektedir. V, bu saldirida televizyon kanalin1 kontrolii altina alip kendi
hazirladig bir cd’yi yaymlatmistir. Bu cd’de halka seslenen V, onlara gercekleri anlatmis
ve lilkenin kurtulusu i¢in bir adim atmaya davet etmistir. Birka¢ saat sonra yayinlanan
haber biilteninde spiker, masum sivillere saldiran terdristin etkisiz hale getirildigini
duyururken ekranda, cd eylemi ardindan vuruldugu soylenen V’nin goriintiileri
verilmektedir. Oysa, bu goriintiller V’nin maske taktigi bir sivile aittir. Haber biilteni
Ingiltere’nin biitiinliigiine dair mesajlarla bitirilir.

V For Vendetta Filminde Televizyonun Suskunluk Sarmal Aktorii Olarak

Alimlanmasi

Televizyon, Bourdieu’niin homologie (benzestirme) seklinde adlandirdig: bir islevle,
izler kitlenin kiiltiirel agidan tek tiplestirilmesi amacina hizmet etmektedir (Kose, 2004, s.80).
Bu amagla yazili basin ve televizyon programlari, enformasyon ( ciddi ya da yiizeysel) ya da
bos zaman (ciddi ya da yiizeysel) ve eglence iizerine odaklanma islevlerine gore
siniflanmistir. Bu siiflandirma halkin baskiyla tektiplestirilmesine yol agmaktadir. K7 bu

durumu su sekilde ifade etmistir:

Bunu, Gordon karakterinin sdzlerinden anlamak da miimkiindiir. Evey ile dertlesen
Gordon, ona herkesten sakladigi sirlarini anlatmis; “bu maskenin altinda kim oldugumu
ben bile unutuyorum.” demistir. V’nin taktig1 gibi somut bir maske olmasa da insanlar
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cezalandirilmamak igin maskeler takmislardir. Begeniler, egilimler, tercihler gizlenmek
zorundadir. Zihinlerin i¢inde olmasa da davranislarda bir standartlastirmanin oldugu
agiktir,

E8 ve E9 ise suskunluk sarmalina génderme yapmislardir:

E8

Insanlar goriislerini, egemen diisiince karsisinda diglanma, toplumdan soyutlanma
korkusuyla gizlemektedir. Herkesin diigiincesinin ayni olmas1 miimkiin degil fakat
korku o6zgiir diisiinceye hakim olmus. Bu sebepten insanlarin birbirlerinden
farklilig1 kalmamis. V aslinda bunu degistiriyor ve farkliliklar ortaya ¢ikiyor.

E9

Kitle iletisim araglar tek-tip insan yetistirmektedir. Filmde tek kanal var ve bu
kanal da taraf tutuyor. Yoneticiler halka karsi kanaat oOnderi kullanarak
propaganda yapiyorlar. Ekranin sevilen yiizleri kullanilarak halk ikna ediliyor. Ya
da ikna olmus gibi goziikiiyor. Herkes korkmus ve acik sozlii olma gibi bir
sanslar1 yok.

V For Vendetta Filminde Televizyonun Giindem Belirleme Roliiniin Alimlanmasi

Katilimeilar  giindem belirleme kuramint s6z konusu net bir sekilde
gozlemleyebilmislerdir.
K8

Insanlar yavas yavas bu durumu fark etmeye, sorgulamaya ve diisinmeye baslar.
Aslinda halk degisime hazirdir. BTN kanali tarafli yayin yapmaktadir. Kendi
cikarlari i¢in halka yanlis bilgi verir. BTN gilindem belirlemekte ve esik bekeiligi
yapmaktadir. Halk korktugu ve ¢6ziimii devlette aradigi igin susar.

K9

Televizyon izlemek izleyicilerin giindelik yasama dair dislincelerini
etkilemektedir. Televizyon giiclii bir kiiltiirel baglanti aracidir. V bu sebeple
mesajini televizyon aracilityla iletmistir. insanlar medyanin bir konuya verdigi
Ooneme gore bazi olaylara daha ¢ok ilgi gosterirken bazilarin1 gérmezden gelirler.

E10

TV’de gordiikleriniz yasadiklarimizdan daha gergektir. Televizyonun size sundugu
gercekligi sorgulamak gerekir. Yasamin ekranda goriinenden daha fazla oldugunu
anlayanlar kafas1 en aydinlik olanlar. Medyanin size sundugu sinirlarla
yetinmeyin. Cok zor olsa da...
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K10

Filmde Baskan, adamlarindan giindemi degistirmelerini, olaylar1 olmamis gibi
gostermelerini istiyor. V ortaya ¢iktiktan sonra insanlar haberlere inanmamaya
basliyor.

K11

Medya yasananlar1 halka aktarirken gercekleri yansitmiyor. Olani degil olmasi
gereken anlatan bir medya goriiyoruz filmde. Olumsuzluklarin ise iisti
kapatiliyor.

Ell

Kitle iletisim araglarinin toplum {iizerindeki etkilerinin bilincinde olan Bagkan
Sattler, iktidarin1 sarsan olaylara karsi tedbir almak ve kamuoyu destegini
yitirmemek i¢in medyayi etkin sekilde kullanmaktadir. V For Vendetta filminde,
her evde bir televizyon bulunmaktadir ve giindem olusturma konusunda tek s6z
sahibi Bagkan Sattler’dir. Bagkan, tamamen siyasi menfaatleri lizerine kurulu bir
diizen olusturmustur ve medya onun olusturdugu giindemin disina
¢ikamamaktadir. Medya calisanlari da Baskan’in istekleri dogrultusunda giindem
olusturmay1 6grenmislerdir.

Filmde, kanalin yayin politikas1 hiikiimete gore belirlendiginden esik bekgcileri
hiiklimete uygun olan haberleri halka ulastirmaktadirlar. Bu teorilerin yaninda, filmdeki
medya sistemi Bourdieu’nun medya analizini de akla getirmektedir. Bourdieu’ya gore
televizyona ¢ikiyor olmanin karst kefesinde miithis bir sansiir, bir 6zerklik yitimi
bulunmaktadir (Kdése, 2004). Bu o6zerklik yitimi, konunun ve iletisim kosullarinin
dayatilmasimin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikmakta ve Ozellikle televizyondaki zaman
siirlamasiyla her tiirlii eylem ve elestirel yargi giiclinii tirpanlayan etkin bir sansiire

doniismektedir.

Filmde Baskan karakterinin kullandig1 bir diger yontem “korku g¢ekiciligi”dir. ikna
edici mesaj stratejisi olarak Batidaki se¢cim kampanyalarinda da sik¢a kullanilan korku
cekiciligi, daha ¢ok duygusal 6gelere hitap eden, ancak bazi durumlarda rasyonel yonler de
iceren tutum temelli bir ikna teknigidir (Damlapinar, 2005). E12 yazdigi metinde korku

cekiciligi kavramina isaret etmistir.

Medyada yapilan cesitli yayinlarla, Baskan ve diger yetkililerin verdigi demeclerle,
stirekli olarak biiyiik bir tehlikenin (terdr, salgin hastalik, savas, susuzluk) varligindan s6z
317



Global Media Journal: TR Edition 5 (9)
Serttas Fall 2014

edilmis ve bu tehlikenin engellenmesi gerektigi vurgulanmig, kamuoyunun destegi
istenmistir. “Terorii durdurmak zorundayiz.”, “Terdr kapimizda, iilkemizi tehdit ediyor.”
“Teroristler bizim i¢in kotli planlar yapiyor.” gibi mesajlarla halk yonlendirilmis ve
sindirilmistir.

Bu teknigin kullanimiyla siyasal parti ya da aday, segcmenleri bir seye ikna ederken
korku uyandirmaya caligmakta, eger rakip aday segcilirse, iilkenin yikima gidecegi, insanlarin
cesitli problemlerle karsilasacagi gibi ortaya ¢ikabilecek zararlar siralanmaktadir. Bir erkek ve
bir kadin katilimer ise filmdeki medya yapisini vasat diinya sendromu ile 6zdeslestirmistir.
Gerbner’in vasat diinya sendromu terimi, televizyonda siirekli vurgulanan siddet olaylarinin
izleyicilerde diinyay1r oldugundan daha koétii/kanli/vahsi bir yermis gibi goérme egilimi
yarattigin1 anlatir. Bu sekilde insanlarin otoriteye uyum saglamalar1 kolaylasir (Gerbner ve

Gross, 1976 ; Gerbner vd., 2002). E13, K12 ve E14 bu konuyu sdyle vurgular:
E13

Televizyonda diinya oldugundan daha kotii bir yer gibi gosterilerek toplum
devletin uygulamalarina destek vermeye goniillii hale getirilir.

K12

Medyanin yarattigr diinya sahte bir diinyadir ve insanlar bu sahte diinyaya
inanmaktadir.

El4

Insanlar hiikiimetlerinden degil, hiikiimetler insanlardan korkmali. Bireyler gercek
gii¢lerinin farkinda olmalidir. Filmde gdzetim toplumu &rnegi goriiyoruz. insanlar
mubhbirler ve ¢esitli teknolojik araglarla izleniyor, hatta figleniyorlar. Medyada ise
neyin haber olup neyin olmayacagina karar veren kisiler konumlandirilmis ve bu
kisiler dogrudan hiikiimete bagl. Ust {iste yayinlanan bazi haberler o kadar
korkutucu ki halk hiikiimete destek vermekten baska ¢are bulamiyor.

Sonug¢

V for Vendetta, klasik bir Hollywood filmi senaryosuna sahip olmasina ragmen
icerisinde elestirel gondermeler barindirir. Eser, 6zdiisinimsel bir yaklasimla medya ve
siyaset iliskilerini sahnelerken, izleyicilere disiitopik bir evren sunar. V for Vendetta,

Amerikan sinema endiistrisinin kurallarma gore, ticari kaygi gozetilerek hazirlanmasina
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ragmen sistem igerisinde sistemi tanimlayabilmektedir. Yayin organlari iizerindeki hiikiimet
baskilari, dezenformasyon, hegemonya, medyanin giindem belirleme islevi gibi bagliklar alt
Oykiilerle senaryoya yerlestirilmistir. Filmi izleyen 6grenciler filmin ana hikdyesinin yani sira

alt oykiileri de okuyabilmis ve filmdeki tiim elestirileri algilayabilmislerdir.

Arastirmaya katilanlarin hakim, miizakereli ve karsit okuma egilimlerinden karsit
okumaya yatkin olduklar1 gozlenmistir. Bunun yami sira katilimcilar filmdeki Oykiiniin
sundugu kitle iletigim ortamini, glinlimiiz Tirkiyesi’nin kitle iletisim ortami ile karsilagtirmis
ve film evrenini gilincel kosullarda gordiiklerini ifade etmiglerdir. Katilimcilar, filmdeki
dezenformasyon ortamini Orneklendirirken Haziran 2013 tarihli Gezi Parki olaylarina da

gonderme yaparak kurgu ile gercek arasinda baglanti kurmuslardir.

Sinema televizyondan ¢ok farkli bir mecra olmakla birlikte, sinema filmlerinde
televizyona adeta bir ana-karakter olarak rol verilmesi pek ¢ok yapimda goriilebilir.
Televizyon, oncelikli islevlerinin -haber ve bilgi verme, eglendirme, egitme, kiiltiir aktarimu,
vb.- yaninda kamuoyunu ydnlendirme, biling yonetimi, tahakkiim kurma gibi etik olarak
tartisilan fakat yapildigir kabul edilen bagka islevleri de yerine getirmektedir. Elbette bu
eylemler televizyonun bir 6zne oldugu eylemler degildir, televizyon modern zamanlarin silahi
olarak iktidarlarin vazgeg¢ilmez aracit olmustur ki iletisim aragtirmalar1 da televizyonu bir

iletisim arac1 olmanin 6tesinde degerlendirmektedir.

Filmde, 6grenciler tarafindan yapilan muhalif okumalarla da goriildiigl gibi televizyon
etkili ve onemli bir kitle iletisim aracidir. Aragtirmaya katilanlarin tespitlerine gore; 6zetle;
goriintiiniin  giici etkili aktarma teknikleri ile birlestirildiginde kitleleri ikna etmek ve
yonlendirmek kolaylasmaktadir. Siyasal iletisimde televizyonun yadsinamayacak bir yeri
vardir. Iktidarlar dezenformasyon ve propaganda teknikleri ile hakimiyetlerini pekistirebilir,
bunun i¢in de dncelikli olarak televizyonu kullanabilirler. Yasadigimiz diinyay: kitle iletisim
araglar1 aracilifiyla algilamak -muhtemelen modern yasam kosullar1 nedeniyle- bireylere ¢cok
daha pratik gelmekte fakat zihnimizdeki Diinya imaji medya tarafindan sekillendirilmektedir.
Bu imaj ise, her medya tiiketicisinin ayn1 seviyede algilayamadig: birtakim organik baglarin
yansimasidir. Bu organik baglar, filmde sik sik vurgulanan Devlet — Sermaye ve Kamuoyu
arasindaki iligkilerden olugsmaktadir. Televizyon, izleyici farkinda olmadan, onun hangi olay1

ne kadar 6nemseyecegi, neyi ne kadar bilecegi konusunda bir rehber roliindedir.
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Sonug olarak, sektoriin yapisindan hareketle, sinema filmlerinin ¢ogu gibi V for
Vendetta da ticari kaygilar 6n planda tutularak olusturulmus, bu sebeple ortalama begenilere
hitap ederek uglar1 temsil etmekten kacinan bir eserdir. Buna ragmen izleyenin sisteme dair
sorular sormasini tesvik eden bir igerigi de vardir. Yirmi alti kisiyi kapsayan alimlama
arastirmasinin arastirma evrenine genellenmesi miimkiin olmasa da bu ¢alisma ile belli bir
demografik grubun kod a¢imlamalarinin incelenmesi miimkiindiir. Bu alimlamalarin oldukca
detayli ve elestirel bir sekilde yapildigi, sistem aktorleri arasindaki iligkilerin neden — sonug

formiillerinin izleyici tarafindan basarili bir sekilde olusturuldugu ifade edilebilir.
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