Global Media Journal: TR Edition 5 (9)
Yurdigiil & Zinderen Fall 2014

TURK SINEMASINDA OZEL EFEKT TEKNOLOJILERI ARACILIGIYLA

OLUSTURULAN KORKU iKONLARI

Ash YURDIGUL
Atatiirk Universitesi,
Iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii
Erzurum
ibrahim Ethem ZINDEREN
Atatiirk Universitesi,
Iletisim Fakiiltesi, Gazetecilik Boliimii

Erzurum

OZET

Sinematografik anlati igerisinde korku; fantezi, kara komedi, gerilim ve bilim kurgu gibi tiirlerle i¢ ige
gecmis olsa da, zaman igerisinde sinema sektoriiniin bagh basina etkili bir tiiri olarak 6ne ¢ikmustir.
Ozel efektler ise teknolojiye paralel bir bigimde sinemanin hemen her tiiriiniin anlatiy1 giiglendirmek
noktasinda miiracaat ettigi etkili bir unsur olarak is gérmektedir. Diinya sinemasinda oldugu gibi, Tiirk
sinemasi i¢in de vazgecilmesi zor bir anlatim araci haline doniisen 6zel efektler, diger alt tiirlerde
oldugu gibi korku sinemasinda da siklikla kullanilmaktadir.

Calisma, Tiirk korku sinemasinda 6zel efekt teknolojileri araciliiyla yaratilan korku ikonlarini konu
alarak, bu ikonlarin yaratilma siirecinde basvurulan &zel efekt teknolojilerini irdelemeyi
amaclamaktadir. Bu amagla ¢alismada, Tiirk korku sinemas: igerisinden one ¢ikan film 6rnekleri ele
alinarak, bu filmlerde yer alan ana karakterler birer ‘korku ikonu’ olarak ozel efekt teknolojileri
acisindan degerlendirilmekte, kullanilan 6zel efekt teknolojilerinin tiir, teknik, uygulama ve
literatiiriine dair bilgiler verilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Korku, sinema, korku ikonlar1, dzel efekt

The Horror Icons Created By Special Effect Technologies In Turkish Cinema
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In spite of the fact that fear within cinematographic narration is interlocked with fantasy, black
comedy, suspense thriller and science fiction, it came to the fore as an effective genre of cinema sector
all by itself in the course of time. As for the special effects, they function as an effective factor to
which the cinema applies so as to strengthen the narration of almost every genre of cinema in parallel
with the technology. As is the case with world cinema, the special effects that became a means of
narration which is hard to give up for Turkish cinema are used frequently in horror cinema as well as
they are used in other subgenres.

Being about the horror icons in Turkish horror cinema that were created by special effect technologies,
the study aims to probe the special effect technologies which are applied to in the process of the
creation of these icons. For this purpose, by going about the the movie samples that came to the
forefront in Turkish horror cinema, the main characters that take role in these movies are evaluated as
a 'horror Icon in terms of special effect technologies and information regarding the kind, technique,
implementation and literature of the special effect technologies used are provided.

Key Words: Horror, cinema, horror icons, special effect

Giris

Calismanin temel amacit; Tirk sinema tarihinde smirh sayida iiretilmis olan korku
filmleri igerisinden One ¢ikan O6rnekleri ele alarak, bu filmlerdeki korku ikonlariin 6zel efekt
teknolojileri araciligiyla yaratilma siireglerini ve bu siireglerde kullanilan teknikleri
degerlendirmektir. Bu amagla ¢alisma, Mehmet Muhtar’in Drakula Istanbul’da (1953), Metin
Erksan’in Seytan (1974), Ertem Egilmez’in Siit Kardesler: Gulyabani (1976), Hasan
Karacadag’in Dabbe (2005) ve Semum (2008), Alper Mest¢i’nin Musallat (2007) ve Biray
Dalkiran’in Araf (2006) filmlerini 6rnek alarak inceleme konusu yapmaktadir. S6z konusu bu
filmler, Tirk sinemasinda korku tiiriniin yerlesmesi ve uluslararasi 6lgekte korkuyu bir tiir
olarak saglamasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Ayrica, ¢aligmanin temel varsayimi olan
korku ikonlarm &zel efekt teknolojileri araciligiyla yaratildigi varsayimi da bu filmler
iizerinden kendini gdstermektedir. Drakula ve seytan gibi uluslararasi korku ikonlarinin yani
sira gulyabani, dabbe, semum, cin gibi uluslararasi korku literatiiriiniin disindaki korku
unsurlart da bu filmlerde 6zel efekt teknolojileri araciligiyla yaratilarak Tiirk sinemasindaki
korku ikonlar1 haline donistiirilmiistiir. Nitekim bu filmlerden bazilarinin serilerinin
bazilarinin ise ayn1 konu ve ikonlar iizerinden farkli versiyonlarinin ¢ekilmis olmasi da bu
ikonlarin Tiirk korku sinemasindaki yerlesik korku anlatilarina isaret ettiginin 6nemli bir
gostergesidir.

Calismada, korku ikonlarinin izleyicide korku olusturmaya yonelik yaratilma siiregleri,
bu siireclerde 6zel efekt teknolojilerinin kullanimi, kullanilan efektlerin tiirleri, kullanim

yerleri ve kullanim sekilleri filmin genel atmosferi ile birlikte incelenmektedir. S6z konusu
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film ve ikonlar, ayn1 zamanda, ¢alismanin sinirliliklarini da belirlemektedir. Bu siirliliklarla
birlikte c¢alisma, Tiirk sinema tarihinde korku tiirline yonelik yapilan filmlerde 6zel efekt
teknolojilerinin kullanimina yogunlagsmasi nedeniyle 6nem tagimaktadir.

Korku duygusu seving, iiziintli, 6fke ve agk gibi bireyin en temel heyecanlar1 arasinda
yer almaktadir (Mannoni, 1992, s.8). Bu anlamda korkmak; gergek bir tehlikenin veya bir
tehlike diisiincesinin bireyde uyandirdigi endise duygusudur. Ancak zaman igerisinde
korkunun anlami degismis, korku hayatta kalmak i¢in bir uyaran olma islevinin yani sira, bir
eglence aracina doniismiistiir. Insanlar korkmaktan, dehsete diismekten, tiiylerinin diken diken
olmasindan hoslanir hale gelmistir. Bu hosnutluk, ge¢miste idamlar1 ve iskenceleri izlemek
icin insanlarin arenalarda toplanmasina, giyotinlerin etrafina lisiigmesine ve heyecan iginde
korkuya alkis tutmalarina, bayram sevinci yasamalarma neden olurken; bugiin korkudan
kaynaklanan ayni heyecan ve sevinci, beyaz bir perdenin ya da beyaz cam bir ekranin
karsisinda yasamaktadirlar. “Gerilmek, korkmak ve sonra da bir diisten, bir kabustan uyanir
gibi gercek yasama donmek; beyaz perdedeki canavarlardan, sapiklardan, ¢ilginlardan, akan
kanlardan ve parcalanan viicutlardan, azap verici feryatlardan ve trkiitiicii golgelerden
kurtulup normal diinyaya donmek” (Scognamillo, 1996, s.65) bugiin, belki de insanoglu igin
en bilyiik eglenceye doniismiistiir. Iste bu siirec, insanliga korku sinemasinin bir iiriinii olarak
sunulmustur. Hem korkmak hem de bu korkudan zevk almak gibi birbirine karsit iki durumun
birlikteligidir korku sinemasi.

Bir sinema tiirli olarak korku filmlerinin geneline bakildiginda, korkunun oncelikle
filmlerde yer alan korku ikonlar1 araciligiyla olusturulmaya caligildigi goériilmektedir. Bu
anlamda korku ikonlari, diigsel bir gerceklik olarak bireyi film boyunca etkisi altina alarak,
tehdit ve tehlikelerin kaynagi, diinyevi bir varlik olarak bireyin yegane diismani,
kagmak/kurtulmak gereken bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bilinmezlik, belirsizlik,
goriinmezlik, yenilik gibi korkuya dair her ne varsa korku ikonlar1 {izerinden seyirciye
aktarilmaktadir. Drakulalar, vampirler, canavarlar, robotlar ya da uzaylilar korku sinemasinda
siklikla karsilagilan korku ikonlar1 olup korku sinemasinin ayrilmaz bir pargasidir. Oskay’a
gore ise korku ikonlari, mevcut toplum i¢inde yasamak zorunda olan modern insan i¢in ¢ekici
goriinen, baz1 bilingalti ve yasaklanmig istemlerin betimlendigi ‘asilsiz gorliniimler’dir
(Oskay, 1982, s.61).

Korku ikonlari, tiirin gelisimine paralel olarak toplumsal ve teknolojik degiskenlere

gore ortaya ¢ikmakta ve sekillenmektedir. Bu anlamda beslendigi kaynaklar agisindan ortaya
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cikist her ne kadar toplumsal olsa da, fiziki olarak sekillenmesi, ete kemige biirlinerek
izleyiciye sunulmasi teknolojik olanaklarla sinirlidir. Buradan hareketle, korku ikonlarimin
ortaya c¢ikisini sinemasinin ilk yillarina, hatta ilk 6rneklerine kadar gotiirmek miimkiindiir.
Ancak Georges Melies’in sinema tarihindeki yeri, 6zellikle de ¢aginin teknolojik olanaklarini
bir adim daha ileri gotiirerek sinemaya kazandirdigi teknikleri korku ikonlarinin yaratilma
sirecinde bir doniim noktasi olarak ele almak mimkiindiir. 1980’lerde bilgisayar
teknolojilerinin yayginlik kazanmasi ve bilgisayarlarin sinemanin hizmetine girmesiyle de
gorsellik ve isitsellik iizerine kurulan sinemada yeni teknoloji ve tekniklerin kullanimi zirveye
ulasmistir. Korku ikonlariin da nasibini fazlasiyla aldigi bu siireg, izleyiciye gercek dist
canavarlarin, diissel yaratiklarin, dogaiistii gili¢lere sahip varliklarin birer sunumu olarak
yansimistir. Sadece korku ikonlarmin yaratim siirecinde degil, korku sinemasimin dogasi
geregi yaratilmasi zorunlu olan korku atmosferinin olusturulmasi stirecinde de oldukca genis
bir kullanim alan1 sunan bu yeni teknolojiler, sinema literatiiriine 6zel efekt teknolojileri
olarak girmistir.

Ozel efekt teknolojileri gercekte olmasi miimkiin olmayan olaylarin, ortamlarn ve de
ikonlarin olusturulmas: siirecinde olduk¢a Onemli bir rol oynayarak korku sinemasiin
gelisime 6nemli katki saglamaktadir. Korku filmlerinde izleyici tizerinde daha derin bir etki
kurmak amaciyla canavarlarin, dogaiistii yaratiklarin ya da psikopatlarin farkli diinyalari,
karabasanlari, sanrilar1 6zel efekt teknolojileri araciligiyla gorsellestirilmekte (Abisel, 1995,

s.180) ve seyirciye yonelik korku dolu bir diinya tasvir edilmektedir.

Korku

Korku kelimesi, Tirk¢e sozliikte birbirine yakin birden fazla aciklama ile yer
almaktadir. Bu agiklamalardan biri korkuyu genel bir anlamda ele alarak; gercek bir tehlike ya
da tehlike olasiliginin uyandirdigr kaygi duygusu olarak tanimlarken; digeri; “Gergek ya da
beklenen, olasiligi bulunan bir tehlike ile yogun bir ac1 karsisinda uyanan ve cosku, yiiz
sararmasi, agiz kurumasi, yiirek vurusu ve solunum hizlanmasi gibi belirtileri olan ya da daha
karmasik fizyolojik degismelerle beliren duygu.” (Piskilliioglu, 1995, s.994) olarak
tanimlamaktadir.

Aristoteles’e gore ise korku, ilerideki aci verici ya da yikic1 kotii bir olayin, kotii bir

seyin zihindeki yansimasina bagli olarak ortaya cikan aci ya da rahatsizlik durumu olup,
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korkuyu hissetme ve duyumsamanin siddeti korkuyu yaratan nesnenin mesafesine gore
degismektedir (Aristoteles, 2006, s.108).

Korkuyu “beklenmedik ve Ongoriilemeyen bir durumla karsilasan insanin, zihnini
yogunlastirmasini saglayan bir mekanizma” (Furedi, 2001, s.8) olarak tanimlayan Furedi ise,
korkunun 6grenilmisligine vurgu yapmakta ve korkuyu sosyolojik/toplumsal bir boyutta
tartigmaktadir. Bu boyutta korku, bir takim toplumsal iglevleri de yerine getirmektedir. Buna
gore, kolektif korkular oncelikle ‘ihtiyaglarla’ agiklanmaktadir. Yani, toplumsal diizeydeki
korkularin temel nedeni toplumun bu korkulara ihtiya¢ duymasidir. Ciinkii toplumsal yapz,
stirekli korkusuna sunulan figiirlerin bekleyisi icindedir. Bu figiirler de toplumlarin ihtiyac ve
beklentilerini gerceklestirmeye yonelik olarak tiretilmektedirler.

Ikinci olarak korku, toplumsal hayatta bir belirti gorevi géormektedir. Bu gorev geregi,
toplumu gercek ya da varsayilan bir takim tehlikelerden haberdar etmekte, bu tehlikelere karsi
onlem almaya zorlamakta, toplumun tehlikeleri kavrama yetenegini gelistirmektedir. Bunun
sonucunda toplumu olagan ritminden g¢ikararak kendi aktivitesine ve dinamizmine gore
sekillendirmektedir.

Korkunun toplumsal hayattaki {igiincii islevi ise sosyal yapilara dairdir. Korku siyasi,
dinsel ya da herhangi bir yapida meydana gelen hatalarin, eksikliklerin, baskilarin ortaya
¢ikmasinda ve bunun sonucu olarak da yeni yapilarin kurulmasinda rol oynar. Bu siireg,
toplumdaki bireyler i¢in her ne kadar huzursuz bir ortamda zor ve sancili olarak vuku bulsa da
sosyal yapilarin devami acisindan oldukca dnemlidir.

Korku, toplumun kendi bilincinin farkina varmasini, toplum oldugunu algilamasini
saglar. Bu bilince ulagsmay1 basaramayanlar, bireylerden olugsmus, fonksiyonel olarak herhangi
bir islevi bulunmayan topluluklardan ibaret olurlar. Bu nedenle korku, toplumsal
dayanigsmanin gelismesine katkida bulunarak, toplumsal tarih bilincini ayakta tutmaktadir
(Mannoni, 1992, s. 88-98).

Korkunun toplumsal hayattaki son islevini ise Mannoni (1992), bir tezatlik igerisinde
sunmaktadir. Ona gore korku, tiim toplumlarda 6nemli bir rol {istlenen bayramlar, torenler,
senlikler ve festivallerle aym isleve sahiptir. Korku da, tipki bu toren ve ritiieller gibi
toplumsal hayatin monotonlugunu ortadan kaldiran, ilgiyi, alakay1 baska alanlara ¢eken bir
yapiya sahiptir. Salgin hastaliklar, felaketler, savaglar bu baglamda Ornek olarak

gosterilebilmektedir. Boyle durumlarda insanlar, tipki toren ve ritiiellerde oldugu gibi,
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birbirlerini tanimasalar bile sarilirlar, destek olurlar. “Korku karsisinda hi¢ kimse kayitsiz

kalmaz: halk veya birey, herkes kendini onunla ilgili hisseder.” (Mannoni, 1992, s.94).

Tiirk Sinemasinda Korku

Zaman igerisinde korku da bir¢ok sanat dalinin ana temasi haline gelmistir. Edebiyattan
tiyatroya, resimden miizige, fotograftan karikatiire sanatin hemen her alaninda defalarca
islenmis, farkli perspektiflerden topluma sunulmustur. Bu sunumlarda korkunun kimi zaman
gecmisten, kimi zaman giliniin kosullarindan beslendigini kimi zaman da gelecekten ilham
aldigimi1 goriiriiz. Nitekim korkuyu ortaya g¢ikaran etkenlere baktigimizda da; gegmis ve
gelecek, din, kiiltiir, siyaset, mitoloji ve medya gibi etkenlerin temel belirleyici (Yurdagiil,
2014, s.64) oldugunu, korkunun bu etkenler sonucu ortaya ¢ikarak sekillendigini goriiriiz. Bu
noktada sanat, mevcut korkulara yeni formlar, yeni sekiller vererek onu tekrar tekrar
toplumun begenisine sunmaktadir.

Bu durum, sinema i¢in de ayn1 sekilde gegerliligini korumaktadir. Korku, sinemanin bir
sanat dali olarak ortaya cikisindan giiniimiize kadar her agamasinda onunla birlikte olmus,
gelismis ve biliylimiistiir. Konuya bu ac¢idan bakildiginda, korku ve sinema arasindaki iliskiyi
tarihte halkin gosterimine sunulan ilk film olan, Lumiere kardeslerin 1895°de ortaya
koyduklar1 Trenin Gara Girisi filmine kadar dayandirmak miimkiindiir (Abisel, 1995, 5.137).

Kisa stirede endiistrilesen sinema sanati, insana dair hemen her olguyu gorsel bir sélene
dontistiirerek izleyiciyle bulusturmustur. Bu bulusmada izleyiciye bir yandan kendini
insaniistii bir varlik olarak hissetme ve kendi disindaki baska gercekliklere taniklik etme
olanagi sunulurken; diger yandan da kendi gerc¢ekliginden kagma, yapay hayatlar ig¢inde
kendini bulma, bagka yasamlarla avunma imkani taninmistir. Sinema endiistrisiyle mekanik
is¢inin giindiiz gordiigi diislerin endiistrilesmis bi¢imi {iretilmis; dinlenmek ve eglenmek i¢in
ayrilan serbest zaman ritiiel bigimde isgal edilmistir (Oskay, 1982, s.61).

Sinemanin gilindelik hayat1 isgal eden ana temalarindan biri de korku olmustur.
Korkunun sinema filmlerinde kullanimi siire¢ iginde gelismis ve korku sinemanin bir alt tiirii
olarak ortaya ¢ikmis; hatta korku filmleri, sinemanin en uzun 6miirlii ve en ¢ok ilgi goren
tirtine dontigmistir. Abisel (1995) bu durumun temel nedenlerini giindelik yasamdaki
endiselerin, korkularin yogun bigimde perdeye yansitilarak yasanmasinin verdigi ferahlama;
‘benim degil baskalarinin basina geliyor’ demenin verdigi rahatlama; korku filmlerinin dis

diinyanin siddetine ve korkusuna alismada bir arag; ‘bu bir film’ diislincesinin sagladigi
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uzaklasma; bastirilmis arzularla yasaklar arasindaki celiskiye dayanan bir ¢ekicilik ve
izleyiciye verdigi haz ve keyif duygulariyla agiklamaktadir (Abisel, 1995, s.116-148). Nedeni
her ne olursa olsun korku filmleri, toplumsal hayattaki degismelerin ve krizlerin neden oldugu
bir takim hayati kaygi, gerilim ve korkularin kendilerine ¢ikis yolu buldugu yerlerdir (Ryan&
Kellner, 1997, s.265).

Korku sinemasinin gelisimi ve korkunun sinema filmlerinde 6nemli bir unsur olarak
kullanim1 kisa siirede bir¢ok iilke sinemasmi da etkisi altina almistir. Korkuya dair bu
gelismelerden Tiirk sinemasi da kendi payma diiseni almistir. Ancak Tiirk sinema tarihinde
korku tiiriine yonelik yapilan ¢alismalar genellikle Hollywood’a bir ozentiden oOteye
gidememistir. Sinema tarihimizdeki ilk korku filmi Aydin Arakon’un yonettigi, Ciglik (1949)
adl1 film olup gliniimiize higbir kopyasi ulasmamistir (Sen, 2012). Belki de bu nedenle, bir¢ok
kaynakta sinema tarihimizin ilk korku filmi olarak Mehmet Muhtar’in Drakula Istanbul’da
(1953) filmi gosterilmektedir. Film Ali Riza Seyfi’nin ‘Kazikli Voyvoda’ romanindan
uyarlanmistir. Ancak bu romanin da Bram Stoker’in Drakula (1897) romanindan uyarlandigi
unutulmamalidir. Metin Erksan’in donemin sartlar1 geregi cektigini sOyledigi (Sen, 2012)
Seytan (1974) filmi ise 1973, Amerikan yapimi The Exorcist filminin uyarlamasi olarak Tiirk
seyircisiyle bulusmustur. Yavuz Yalinkilig’in Oliiler Konusmaz Ki (1970) filmi ile Ertem
Egilmez’in Siit Kardesler: Gulyabani (1976) filmleri de ilk donem korku filmleri arasinda
gosterilmekle birlikte, Siit Kardesler: Gulyabani daha c¢ok korku-komedi tiirlinde yer
almaktadir.

2000’11 yillar Tiirk korku sinemasi i¢in de bir canlanma/hareketlenme donemi olmustur.
Tiire 6zgii birbirini izleyen birgok ¢alisma bu dénemde ortaya ¢ikmustir. Taylan Biraderler’in
Okul (2003) ve Kiigiik Kiyamet (2006), Hasan Karacadag’in Dabbe (2005) ve Semum (2008),
Orhan Oguz’un Biiyii (2004), Biray Dalkiran'in Araf (2006), Togan Gokbakar'in Gen (2006),
Tan Tolga Demirci’nin Gomeda (2007), Alper Mest¢i’nin Musallat (2007) filmleri bu
donemde {iretilen ve Tiirk korku filmleri arasinda gosterilen 6rnekler olarak siralanabilir.
Ancak bu filmlerin de gerek igerik gerekse de bigimsel olarak korku tiiriinlin 6zelliklerini
tasidigi, kendine 6zgii bir karakter, tarz ve lislup olusturabildigi ne yazik ki sylenemez.

Tiirk sinemasinin korku tiirline iliskin bu basarisizliginin altinda yatan belirli sebeplerin
oldugu da bilinen bir gergektir. Diinya sinemasina, Ozellikle de Hollywood sinemasina
baktigimizda, burada iiretilen korku filmlerinin genel olarak efsane, inanig, masal, mitoloji,

tragedya ve edebiyat (Kogak, 2002, s.29-47) gibi belirli kaynaklardan beslendigi
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goriilmektedir. Bu noktada 6zellikle korku edebiyati, Hollywood korku sinemasi i¢in oldukca
onemli bir kaynak olmus, edebiyat eserlerinin sinema ve tiyatroya uyarlamalar1 basariyla
gerceklestirilmistir. Ayrica, buradaki hedef kitlenin edebiyat eserleri dolayisiyla tiirle olan
tanisiklig1 ve tiirlin getirecegi yeniliklere hazirlikli olmasi da filmlerin iiretimi ve sunumu
noktasinda olduk¢a Onemli bir is gormiistiir. Ancak buna karsin Tiirk sinemasi ve korku
arasindaki iliskinin boyutlari, daha isin basindan, olduk¢a mesafeli kalmistir. Kogak bu
mesafenin nedeni olarak teknik yetersizlikleri ve toplum bilimsel nedenleri gostermektedir
(Kogak, 2002, 5.232).

Teknik yetersizlikler icerisinde; 6zel efekt uygulamalari, 1siklandirma, makyaj, gevre
diizenlemesi, senaryo yazarlar1 ve yonetmen bakis acis1 gibi mesleki yetersizlikler yer alirken;
toplum bilimsel nedenler icerisinde kaynak eksikligi, batidaki gibi bir korku edebiyatinin ve
tragedya anlayisinin olmayisi, Tiirk kiiltiirlinde kaderci bir anlayisin hakim olmasi ve
sinemaya yoOnelik yasal diizenlemeler yer almaktadir. Dolayisiyla Tiirk sinemasinin,
Hollywood gibi, arkasina alabilecegi bir korku kiiltlir ve sanat1 yoktur. Bundan dolay1 da tiire
yonelik uyarlamalar kendi 6z kaynaklarindan beslenememekte, bu da Tiirk sinemasinda korku

tiirline yonelik 6zgiin ve yaratici ¢caligmalarin ortaya ¢ikmasini engellemektedir.

Korku ikonlar:

Ikon; kiiltiirel, geleneksel ya da ulusal belirli bir yasam tarzin1 veya diisiinceyi temsil
etmesiyle taninan/bilinen bir sey ya da kisi olarak tanimlanmaktadir (Cambridge Learner’s
Dictionary, 2007, s.354). Calisma kapsaminda inceleme konusu yapilan korku ikonlar ise;
korku sinemasinin ana karakterleri olan ve bir tiir ilkel atavi imajlar denilebilecek arketipler
olup kolektif bilingaltinin igerikleri olarak ortaya ¢ikmaktadir (Bilgin, Akt. Posteki, 2006,
s.1). Bu igerikler fantastik kurgunun otesinde ¢ogunlukla, toplumun gergek kaygilarinin
hortlamasi olarak, yasanmis ya da yasanmakta olan dehsetlerin, zorbaliklarin, baskilarin bir
simgesi durumundadirlar (Scognamillo, 1996, s.76). Bu nedenle de, her ne kadar kurgusal bir
gergeklige ait diigsel varliklar olarak goriinseler de aslinda, toplumsal gercekligin beyaz
perdeye yansiyan farkli goriinimlerinden baska bir sey degildirler. Seyirciyle kimi zaman
seytan, drakula, vampir, cin, hayalet, hortlak gibi bilinmezliklerin bir temsili olarak kimi
zaman da cesitli sekillerdeki canavarlar ya da yaratiklar olarak bulusurlar. Bu bulugsma her ne
sekilde ya da isim de olursa olsun asil amag seyirci iizerinde korku yaratmaktadir. Insanlarin

korkmasia vesile olan bu ikonlar diger yandan da onlarin meraklarin1 kamgilamak da,
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hoslarina gitmektedir. Bu hoslanma ger¢ek yasamda siirdiiriilen hayat i¢in ‘Tanrinin,
aciklanmas1 gii¢ tasarisinin bir pargast’, gercek yasamin yasanmasi i¢in yaratilmasi gereken
fantazyalardir (Oskay,1982, s.62).

Korku sinemasinda yaratilan korku ikonlarinin ortaya ¢ikis siireclerine bakildiginda,
bunlarin gesitli kaynaklardan beslendigini goriiriiz. Bu kaynaklar, en temelde korkuyu da
ortaya ¢ikaran geg¢mis ve gelecek, din, kiiltiir, mitoloji ve tiirin kendisi olarak
siralanabilmektedir. Bu etkenlerden ge¢mis ve gelecek, korku ikonlarinin bilinen ve
bilinmeyen ikililigi tizerine insa edilmesini saglar. Ge¢mis bir yasanmisligi, tecriibeyi, bilmeyi
olumlar. Bu nedenle de ge¢misten beslenen korku ikonlar1 herkes tarafindan deneyimlenmis,
neden ve sonuglar1 bilinen, ortak acilarin bir {iriinii olarak ortaya cikarlar. Gegmise ait
savaglar, dogal felaketler, hastaliklar, salginlar gibi korku duygusunu ortaya ¢ikaran olaylarin
beyaz perdedeki bir temsilidirler. Gelecek ise belirsizdir, bilinmeyendir. Ancak hayal
edilebilir. Bu anlamda ozellikle bilim-kurgu filmlerinde yer alan canavar ve yaratiklar
bilinmezligin/belirsizligin verdigi korkunun tirtinleridir. Tiriin kiilt filmlerinden Frankenstein
ve Godzilla gelecegin bilinmezliginin ikonlart olarak dogmustur. ‘Godzilla’ niikleer giiciin
diinyaya getirdigi dehsetin bir yansimasi, ‘Invasion of Body Snatchers’ ve ‘The Thing’ soguk
savas ile Amerika’da yasanan paranoyanin ‘i¢imizdeki uzaylilar’s (Kutlu, Akt. Aytekin, 2013,
5.66) olarak ikonlagmustir.

Korku ikonlarini ortaya ¢ikaran bir diger énemli etken de kiiltiirdiir. Ozellikle kiiltiir
icerisinde yer alan masallar, destanlar ve kahramanlik hikayeleri korku ikonlarinin
olugsmasinda 6nemli araglar olarak is gormektedirler. Bu araglar, bireyin daha ¢ocukluktan
itibaren nelerden korkmasi ve kaginmasi gerektigini ona bildirmekte, korkuya boyun
egmeyenlerin/itaat etmeyenlerin nasil bir sonla karsilastigini  masalims1  bir dille
aktarmaktadir. Cocukluk doneminde edinilen korkuya dair bu bilgiler, bireyin gelecek
hayatini da biiyiik dlciide etkileyerek korkuyu tanimlama ve iligkilendirme noktasinda bireye
referans saglamaktadir.

Kiiltiirel farklardan dolay1 toplumdan topluma degisik sekillere biiriinen korkunun, belki
de bu anlamda en bilinen 6rnegi Amerikan kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasini olusturan
Halloween’dir. Dilimize Cadilar Bayrami olarak c¢evrilen Halloween, korkung kiyafetler,
korku iceren semboller, maskeli balolar, korkun¢ oldugu diisiiniilen evler ve korku temali
filmlerin izlenerek korkunun senlige dontstiiriildiigli bir giin olarak kutlanmaktadir.

Hristiyanliga ait bu gelenegin giinlimiizde diger kiiltiirlere de yayilarak evrensel bir boyut
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kazanmasinda Hollywood sinemasinin etkisi kac¢inilmazdir. Bu gelenekten beslenen
Hollywood korku sinemasi, bir¢ok filmde boy gosteren cadi, hayalet, katil, sapik gibi korku
ikonlarinin dogmasina kaynaklik etmistir.

Kiiltiir, George Melies’nin korku denemelerinden kara film tiiriine ve giiniimiiz sert
korku tiirlerine kadar olduk¢a genis bir film literatiirii lizerinden kurulan sinematografik korku
diinyasinin en sik basgvurdugu referanstir. Bu anlamda, korku ikonlar1 iizerinden gercek
diinyanin korku sembollerini tiretmektedir. Glinlimiiz vampir tipinin atas1 sayilan Murnau’nun
Nosferatu’sundan (1922) Shimizu’nun Garez’ine (2004) sinematografinin en korkutan korku
ikonlar1, gercek diinyanin korkuya doniik kiltiiriiniin birer tiriiniidiir. Garez ya da Drakula
birer sinematografik anlati1 figiirii olmanin 6tesinde diinyanin hangi cografyasinda olursa
olsun -kiiltiir farki gézetmeksizin- korku ikonlarina donlismiistiir.

Sinemada korku ikonlarinin yaratilmasindaki bir baska kaynak da dindir. Din, toplumda
bireyler arasindaki birlik ve biitiinlik duygularinin 6n plana ¢ikmasini ve ritiiellesmesini
saglamakta, ancak bunu tamamen korku iizerine insa etmektedir. Kavimlerin helaki, tufan,
ebabil, kiyamet, ahir zaman, kabir azabi, cechennem atesi, zebaniler, seytan, deccal gibi
kavramlar bir yandan dinin korku iiretmesine ara¢ olurken diger yandan da dine dayali bu
korkunun ikonlarin1 yaratmaktadir. Din ve korku arasindaki bu iliski hem tema hem de korku
ikonlarinin olusturulmasi noktasinda korku sinemasina oldukga elverisli bir alan sunmaktadir.
Korku sinemasina dair literatiir incelendiginde bu iligkinin basarili 6rneklerini sunan bir ¢ok
filme ve bu filmlerde yaratilmis korku ikonlarina rastlamak miimkiindiir. Sadece Tiirk
sinemas1 Ozelinde dahi, iiretilen korku filmlerinin birgogunun buradan beslendigi
goriilmektedir. Ornegin ¢alisma kapsaminda inceledigimiz Seytan, Musallat, Dabbe, Semum
ve Araf filmlerinde yer alan basta seytan olmak iizere, cin ve ruh gibi korku ikonlarinin
ozellikle Islam din ve kiiltiiriinden beslenerek olusturuldugu goriilmektedir.

Sinemada korku ikonlarinin olusturulmasindaki bir bagka etken de mitolojidir. Mitoloji
nelerden korkulmasi gerektigi, nigin korkulmasi gerektigi, korku durumunda kime karsi, nasil
davranilmas: gerektigi gibi konularla ilgili olarak modern bireye gizli bir referans noktasi
olusturmaktadir. Mitler tanrilar, 6liim, cehennem, seytan gibi konularda gizemli ve karanlik
bir diinya resmi ¢izerek gliniimiiz toplumunun umut ve kabuslar1 olarak imgesel iiriinlerine
yansimaktadir. Ozellikle sinema, korkuyu biiyiik oranda mitolojiden alarak islemektedir. Bu
noktada korku, ikonlar araciligiyla, sadece psikolojik diizeyde degil, metafizik hatta teolojik

diizeyde de ele alinarak gosterilmekte, tanimlanmakta ve hatta nesnellestirilmektedir.
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Boylelikle bilingdis1 fantazyalar olan seytanlar, vampirler, hayaletler vb. goriiniir kilinarak
biling diizeyine indirilmektedir (Nowell and Smith, 2014).

Son olarak, korku sinemasinda yaratilan korku ikonlarinin alt tiirlerin bir geregi olarak
da ortaya ¢iktig1 gorilmektedir. Bagka bir deyisle, korku sinemasindaki her bir tiir kendi
ikonunu yaratmakta ve onunla 6zdeslesmektedir. Aytekin, korku sinemasindaki tiirleri seytan
filmleri, vampir filmleri, seri katil ve sapik filmleri, dogaiistii yaratik ve canavar filmleri,
doganin intikami (dogal felaketler, hayvanlar ve bitkiler), hayalet filmleri, mumya filmleri,
zombi filmleri ve cadi filmleri olarak kategorize etmektedir (Aytekin, 2013, 5.68-78). Seytan
filmleri ‘seytan’ ikonunu, vampir filmleri ‘vampir’ ikonunu, katil/sapik filmleri ‘katil/sapik’
ikonunu, dogatistii filmler ‘yaratik/canavar’ ikonunu, hayalet filmleri ‘hayalet’ ikonunu,
mumya filmleri ‘mumya’ ikonunu, zombi filmleri ‘yasayan 6lii’ ikonunu, cadi filmleri ise
‘cadr’ ikonunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Korku sinemasinda ortaya ¢ikan bu ikonlar, hangi alt tiirii temsil ederse etsin sonraki
filmler i¢in bir kaynak olusturmakta, yapilan her yeni filmde yeni eklemelerle geliserek
kaliplagmaktadir. Bu anlamda folklorik kaynaklardan beslenen Drakula, bilim-kurgunun bir
tirlinii olan Frankenstein canavari, inangsal kaynaklara dayanan Mumya, toresel bir figiir olan
Kurt Adam (Scognamllo, 1996, s.66) ve daha benzeri bir¢ok korku ikonu, korku sinemasinin
korku yaratmak amaciyla basvurdugu en Onemli araglari olusturmaktadir. Ancak korku
ikonlarinin ortaya cikisinda her ne kadar yukarida bahsettigimiz etkenler rol oynasa da; ortaya
cikan bu ikonlarin korku sinemasi ig¢inde yaratilmasi, bir gorsellik kazandirilmasi, bu
gorselligin etkili ve inandiric1 kilinmasi, kendine 6zgii bir kimlik ile benzerlerinden ayrilmasi,
izleyici iizerinde daha derin korkulara yol agarak iz birakmasinin saglanmasi gibi, ikonlarin
fantastik bir diinyay1 temsil etmesindeki en énemli etken siiphesiz 6zel efekt teknolojileridir.
Bugiin 6zel efekt teknolojilerinin ulastigi noktada “ikonlastirma, son yirmi yil icinde
sinemada giderek azalan starlastirma ile olabildigi gibi, dis gergekligi mistifiye etmek icin
basvurulan diger yollarla da; hatta ses ve 151k oyunlarina, teknolojik aygitlara “aktorliik
yaptirtlmasi1” gibi yeni tekniklerle de yapilabilmektedir.”(Oskay, 1982, 5.194).

Giliniimiizde korku ikonlarinin yaratilmasinda vazgecilmez bir dneme sahip olan 6zel
efekt teknolojilerinin tarihi genellikle Melies’in sinematografiye kazandirdigi tekniklere
dayandirilmaktadir. Ancak ¢ok daha oncesinde, izleyicide korku yaratmak amagli bir takim
gorsel tekniklerin kullanildig: bilinmektedir. Ornegin, biiyiilii fener kullanilarak diizenlenen

gblge oyunlar1 esliginde bir¢ok korku hikdyesi goriintiillenmistir. Ozellikle 18. yiizyilda bu

382



Global Media Journal: TR Edition 5 (9)
Yurdigiil & Zinderen Fall 2014

fenerlerle yapilan gosterilere ‘fantazmagoria’ adi verilmis; mezarliklar, karanlik satolar,
iskeletler ve hayaletler bu yontemle daha da korkung ve iirkiitiicii bir sekilde izleyiciye
sunulmustur (Prawer akt. Abisel, 1995, s.138) O giinlerden bu giinlere, her alanda oldugu
gibi, sinema alaninda da bilim ve teknolojinin ilerlemesi, bilgisayarlarin her gecen giin daha
da gelismesi ve 6zel efekt teknolojilerinin sinemanin hizmetine sundugu sinirsiz olanaklar
korku tiiriiniin gelismesi, korku ikonlarinin yaratilmasi ve izleyiciyi her gecen gilin daha da

dehsete diisiirmesi noktasinda oldukca 6nemli bir igleve sahiptir.

Ozel Efekt Teknolojileri

Ik olarak 19. yiizyilin sonunda Fransa’da, sinema alaninda ortaya cikan 6zel efekt
teknoloji, glinlimiizde tiyatro, televizyon, bilgisayar oyunlar1 gibi tiim eglence sektoriinde
yogun olarak kullanilan gorsel ve isitsel etki temelli teknikleri ifade etmektedir (Yurdigiil ve
Zinderen, 2011, s.102). Ozellikle sinemada biiyiik deger kazanan 6zel efektler, sinemanin
ayrilmaz bir pargasi olarak goriilmeye baslayan bir tasarim teknigidir (Senyapili, 2003, s.50).

Bu anlamda sinemada 6zel efektler, gekilen goriintiiler lizerinde birtakim degisiklikler
yaptlmasi ifade etmektedir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013, s.11). Hayal edilenin filme
yansitilabilmesi noktasinda o6nemli bir isleve sahip olan 6zel efektler, sinemada sik
rastladigimiz ve saskinlikla izledigimiz pek c¢ok sahnenin yaratilmasinda kullanilmaktadir.
Gergekte olmayan goriintiilerin gergeklik hissi uyandiracak bigimde verilmesi, gercekte
olmayan goriintiilerin gercek goriintiilerle birlestirilmesi gibi film yapimcilarma sundugu
birgok avantajin yani sira, zaman ve maliyet acisindan da olduk¢a dnemli avantajlara sahip
olan 6zel efektler, farkl tiir ve teknikler ile pek ¢ok uygulamay: i¢cinde barindiran, filmde
illlizyon iiretimi diyebilecegimiz, etkileyiciligi artiran (McCharty, 1992, s.183) bir tiir sinema
hilesi (Senyapili, 2003, s.87) olarak da degerlendirilmektedir.

Uzay ve savas sahnelerinin yaratilmasindan yagmur, duman, sis, kan ve patlama
efektlerine kadar filmlerin birgok asamasinda kullanilan 6zel efektler, sanilanin aksine sadece
teknolojiye dayali uygulamalar degildir. Bilgisayar tabanli dijital teknoloji de dahil olmak
lizere makyaj, post-prodiiksiyon siireci ve dijital projeksiyon tekniklerini de kapsayan genis
kapsamli, gorsel etki temelli diizenlemelerin timiidiir. Bu teknikler sinemanin ayrilmaz bir
pargasi, hatta en 6nemli tamamlayicilarindan biri olarak goriilmeye baglanmstir.

Ozel efektlerin  sinemadaki &nemi, hayal edilenin filme yansitilabilmesini

saglamasindan ileri gelmektedir (Finch, 1984, s.9). Bu cergevede 6zel efekt uygulamalart bir
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yapimcl, yonetmen veya senaristin hayal giiciiniin yansitilmasi noktasinda son derece dnemli
bir isleve sahip olan genis bir disiplindir.

Ozel efekt teknolojilerinin uygulandig ilk film, ydénetmenligini Alfred Clark’mn yaptigi
ve Edison Sirketi tarafindan ¢ekilen “The Execution Of Mary Stuart” (Mary Stuart’in Infazi)
olarak kabul edilmektedir (Senyapili, 2003, $.89). 1895 yapimi bu filmde, kraligenin basinin
kesildigi sahne bir maket (kukla) kullanilarak ¢ekilmistir. Cellatlarin tam kralicenin kafasini
kesecegi sahnede ¢ekim durdurulmus, kraligenin yerine kukla konularak ¢ekime durdurulan
noktadan devam edilmistir. Bu teknik araciligiyla kralicenin kafasinin koptugu algisi
yaratarak, izleyicide gerceklik hissi uyandiran sahne, sinemada kullanilan ilk 6zel efekt
sahnesi (http://www.imdb.com/, 2012) olarak kabul edilmektedir.

Sinemada kullanimi ilk olarak 19. yilizyilin sonlarina dayanan 6zel efektler zamanla
bilgisayar teknolojisinin de bu ise dahil olmasiyla birlikte biiyiik bir bulus haline gelmistir.
Gelisen teknolojiye paralel olarak giinden giine c¢esitlenen 6zel efektler farkli tekniklerin
bulunulmasiyla da yayginlik kazanmaya baslamistir (Klein, 2004:360).

Literatiirde 6zel efekt uygulamalarinin ayrintili bir siiflandirmasi, 6nemli bir kaynak
olarak siklikla basvurulan Richard Rickitt ve Ronn Miller ile Reymond Fielding, Robert
McCharty gibi isimler {izerinden, sekiz ana baglik altinda ele alinarak kategorize edilmektedir
(Yurdigiil ve Zinderen, 2013, ss.31-32). Buna gore 6zel efekt; optik efektler (optical effects /
[llusions), minyatiir efektler (modeller), animasyon (stop-motion), matte ( matter art),
makeup (make up), fiziksel efektler (mekanik efektler), ses efektleri ve dijital efektler olarak

tiirlere ayrilmaktadir.
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Tiirk Sinemasinda Ozel Efektlerin Tarihi

1900’lerden itibaren bat1 sinemalarinda izleyenleri biiyiileyen yanilsamalarin yapilmasi
icin bir ¢cok 6zel efekt teknikleri denenmis, gelistirilmis ve filmlerde basariyla kullanilmistir.
Ancak Tirk sinemasina bakildiginda hentiz 1980’lerde dahi 6zel efekt teknolojilerine yonelik
uygulamalarin son derece yetersiz oldugu goriilmektedir. Buna ragmen filmler, Tirk
izleyicisinin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Bunun temel nedeni, basarisiz bir bigimde
uygulanan 6zel efekt tekniklerinin niteliginin izleyici tarafindan fark edilememis olmasidir.
Ancak bati sinemalar ile kiyaslandiginda, bu donemde Tiirk sinemasinin 6zel efektler de
dahil olmak iizere, film yapimina dair ekipman, malzeme ve siiregle ilgili ciddi eksiklikler
yasadig1 bilinmektedir.

Tirk sinemasinda 1990’larin  sonuna dogru gorillen canlanma, Ozel efekt
uygulamalarinin kullanimi noktasinda bir degisimi beraberinde getirmistir. Bu durum yapilan
film sayisina da yansimistir. Tirkiye’de ilk defa genis ¢apli olarak klip ve reklam
cekimlerinde uygulanmaya baglanan 6zel efekt uygulamalari kisa silirede film yapiminda da
genis Olclide yararlanilan bir teknik olmustur.

Tiirk sinemasinda hareket yavaglatma, sahne gecisi ve merceklere dayali optik efekt
uygulamalarma siklikla bagvuruldugu goriilmektedir. Merceklere dayali agi belirleme (genis
ac1 vb.) teknikler de ¢ok fazla uygulanan optik efektler olmustur. Ancak dunning-pameroy,
shiifftan ve rear projection gibi efektlerin Tirk sinemasinda olduk¢a nadir kullanildigi
goriilmektedir. Bunun nedeni, bu tiir tekniklerin Tiirk sinemasinin i¢inde bulundugu kosullar
diistintildiiglinde liiks uygulamalar olarak goriilmesidir.

Tiirk sinemasinda 6zel efekt uygulamalari arasinda minyatiir teknigi ise sikg¢a kullanilan
bir bagka yontem olmustur. Ancak Hollywood sinemasina nazaran Tiirk sinemasinda teknigin
uygulanmasi daha basit yontemlerle gerceklesmistir. Ornegin, olduk¢a fazla zaman alan
modelleme caligmalarinin yerini Tiirk sinemasinda maket kullanimlari almigtir. Bu yolla
ucurumdan yuvarlanan araba sahnesi i¢in oyuncak bir araba veya batan bir gemi sahnesi i¢in
suda yiizen oyuncak bir geminin kullanildig1 gériilmiistiir. Cetin Iinang’in yonettigi Deli Fisek
(1984) filminde bir aksiyon sahnesi olan, arabanin vapurdan karaya ugtugu sahnede, minyatiir
arabanin ugurulmasi gergek ¢ekimler ile birlestirilerek bu teknigin uygulandig goriilmiistiir.

Tiirk sinemasinda en ¢ok basvurulan yontemlerinden birini de sag, makyaj ve kostiim
tasarimlarinin yapilmasini kapsayan make-up efektleri olusturmustur. Bu teknikler oyuncunun

senaryodaki karaktere biirlinmesinde 6nemli oldugu kadar izleyici iizerinde gergeklik hissinin
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uyandirilmasi agisindan da vazgegilmez bir unsur olarak goriilmektedir. Ozellikle de korku
tirtinde c¢ekilen filmler icin makyaj ve kostim Onemli birer korku unsuru olarak is
gormektedir. Ornegin Drakula Istanbul’da (1953) dénemin kosullari iginde basarili olarak
goriilebilecek makyaj ve kostiime dayali make-up efektlerinin uygulandig: ilk 6rneklerinden
biri olarak one ¢ikmaktadir.

Kamera oniinde ¢ekim esnasinda yapilan teknikleri kapsayan fiziksel efektler de Tiirk
sinemasinda uzun bir déonem kullanilmig ve giinlimiizde de kullanilmaya devam etmektedir.
Basrolde Yilmaz Giiney’in oynadigi, yonetmen Erdem Goreg’in dram ve macera tiiriindeki
“Silah ve Namus” (1971) filmi, ¢esitli sahnelerinde patlama ve duman gibi fiziksel efektlerin
kullanildig1 6rnek filmlerden biridir.

Tirk sinemasinda ilk yillardan itibaren sik basvurulan yontemlerden biri de ses
efektleridir. Ses efektleri ¢ekilen biitiin filmlerde mutlaka kullanilan bir teknik olmakla
birlikte, 6zellikle korku ve gerilim tiiriindeki filmlerde sesin korku unsuru olarak 6n plana
cikmasi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Hasan Karacadag’in yonettigi korku ve gerilim
tirtindeki “Semum” (2007)’da ses efektlerinin dnemli bir korku 6gesi olarak kullanildig:
gortilmektedir. Filmde ses tasarimi tizerinde yogunlasilmis ve filmin gerilimli sahneleri gesitli
ses efektleri ile desteklenmistir.

Tiirk sinemasinda 6zel efektlerin yaygin olarak kullanilmasini ve kolay uygulanmasini
saglayan dijital teknolojinin Tiirkiye’ye girmesi 1990’lara dayanmaktadir. Film yapiminda
kullanilan teknik donanim yerini yavas yavas dijital teknolojiye birakmaya baglamistir.
Ozellikle de 2000°1i yillarin ortalarmdan itibaren dzel efektler film yapimcilarmin kullanmak
icin sik yoneldigi teknik bir uygulama olarak 6n plana ¢ikmistir. Tiirk sinemas1 agisindan
“Eskiya” (1996) nasil bir doniim noktast olarak goriiliiyorsa “G.O.R.A.” (2004) da Tiirk
sinemasinda 0zel efektler acgisindan Onemli bir doniim noktast olarak goriilebilecek
niteliktedir. Tiirk sinemasinda o giine kadar kullanilmayan bir ¢ok CGI (Computer Generated
Imagery) tabanli 6zel efekt uygulamasi filmde basartyla kullanilmistir. Filmde blue/green box
teknigi basta olmak iizere bir ¢ok 6zel efekt uygulamalarina yer verilmistir. Ayrica dinozor
sahnesi i¢i 3D animasyon teknigi kullanilmis ve gercek ¢ekimler ile basariyla birlestirilmistir.
Filmde uzayl karakterlerin yiiziine saatler siiren ¢alismalar sonucu yapilan ve make-up olarak
bilinen makyaj teknigi uygulanmis, yine dekor i¢in gorseller iizerinde ¢esitli dijital tabanli

manipiilasyonlar yapilmistir. Ayrica baz1 mekanlar ise tamamen dijital ortamda yaratilmistir.
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Tim bu o6zellikleri ile film, Tiirk sinemasinda 6zel efekt uygulamalar1 noktasinda ¢igir agan
bir yapimdir.

Bu filmin devaminda ¢ekilen Arog (2008), New York ta Bes Minare (2010), Fetih 1453
(2012) gibi daha bir¢ok Tiirk filminde Ozel efekt teknolojilerine siklikla basvuruldugu
goriilmiistiir. Ozel efekt teknolojileri patlama sahneleri, sanal ortamda yaratilan mekanlar,
kalabalik savas sahneleri, gergek dis1 varliklarin yaratilmasi, gercegin ve gercek disinin bir
arada verilmesi gibi ¢esitli nedenlerle tercih edilen 6zel efekt teknolojileri, izleyici iizerinde
derin bir etki uyandirarak g6z doldurmustur. Tiirk sinemasi, “kendini bulma siireci” olarak
goriilen 2000’11 yillardan itibaren c¢ekilen film sayis1 ve izlenme oranlari ile kendini
gostermeye baglamistir. Bu yillardan itibaren tiim diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de
Hollywood sinemasimin géz kamastiran efektleri izleyiciyi kendine ¢eken 6nemli bir unsur
olarak 6ne ¢ikmistir. Avrupa ve Hollywood sinemasina gore 6zel efekt teknolojisinde oldukca
gerilerde bulunan Tiirk sinemasinin son yillardaki ataga kalkma cabasi, Tiirk sinemasindan
¢ok yabanci film tercih eden izleyicileri de kendine g¢ekmistir. Son yillardaki yerli film

izleyici oranlarindaki ciddi artis da bu ¢gabanin somut bir sonucu olarak degerlendirilmektedir.

Tiirk Sinema Tarihinde Ozel Efekt Teknolojileri Aracihgiyla Olusturulan Korku
ikonlari: Ornek Coziimlemeler

Gilinlimiizde sinemada 6nemli bir tamamlayici olarak degerlendirilen 6zel efektler,
korku filmleri agisindan da biiylik 6nem tasimaktadir. Korku tiirtinde efektler, birer korku
0gesi olarak kullanilmakta hatta korku filmlerinin vazgecilmezi olarak kabul edilmektedir.
Ozellikle de son dénem korku filmlerinde CGI tabanli efektler, ses efektleri ve make-up
efektler filmin en 6nemli tamamlayicilart olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gorsel etki acisindan makyajin biiylik 6nem tasidigi korku filmlerinde bir¢ok sahnede
korku unsuru olarak tamamen CGI tabanli gdlge, duman gibi ¢esitli efektler kullanilmaktadir.
Cekilen biitlin filmlerde mutlaka kullanilan bir teknik olan ses efektleri, 6zellikle korku ve
gerilim tiiriinde cekilen filmlerde daha biiyiik bir 6neme sahiptir. Birgok filmde verilmek
istenen mesajin pekistirilmesini saglayan ses efektleri, korku ve gerilim filmlerinde buna ek
olarak izleyici lizerinde gercekgi ve korkuya dayali etkiler birakmak igin tercih edilmektedir.
Dolayisiyla o6zel efektler, korku tiiriinde ¢ekilen filmler agisindan izleyiciyi etkilemek

amaciyla kullanilan ve {izerinde 6nemle durulan bir alan olarak deger kazanmistir.
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Bu cabaya paralel olarak caligmada, Tiirk sinemasinda 6zel efekt uygulamalari
araciligtyla olusturulan korku ikonlar1 ile farkli korku unsurlarinin yaratilma siirecinde etkili
olan 6zel efektlerin kullanimi ele alinmis, Tiirk sinemasinda korku tiirtindeki 6nemli 6rnekler
bu agidan irdelenerek analiz edilmistir. Buradan hareketle calisma, amacina gére
arastirmalar igerisinde yer alip durum saptayici bir 6zellige sahiptir. Amag, drneklem olarak
alinan filmlerdeki korku ikonlarimin yaratilma siirecinde basvurulan ozel efekt teknik ve
tirleri ile bunlarin uygulanma sekillerini gozlemleyerek Tiirk sinemasinda o6zel efekt
teknolojileri araciligiyla yaratilan korku ikonlarina dair niteliksel sonuglara ulagmaktir.

Drakula Istanbul’da (1953)

Y 6netmenligini Mehmet Muhtar’in yaptig1 korku tiiriinde, yiiz ii¢ dakikalik siyah beyaz
olarak ¢ekilen film Tiirk sinemasinin ilk korku filmi olma 6zelligine sahip olmasi agisindan
onem tasimaktadir. Bu tarihten 6nce korku sinemasina dair birtakim g¢alismalarin oldugu
bilinmekte ve bazi kaynaklarda ilk Tiirk korku filminin yonetmenligini Aydin Arakon’un
yaptig1 1949 yilinda ¢ekilen “Ciglik” oldugu kabul edilmektedir. Ancak bu filmin gliniimiize
higbir kopyasimnin ulasamamasi nedeniyle Drakula Istanbul’da sinemamizin ilk korku filmi
olarak degerlendirilmektedir. Basarili acilariyla 6ne ¢ikan filmde olay orgiisii istanbul’da
gecmesine ragmen Istanbul’un iyi yansitilamadigi ve dénemin atmosferinden uzak kaldig
yoniinde elestiri alsa da, Tiirk sinemasinin o zamanki sartlari i¢inde teknik ve sinema anlatisi
acisindan yiiksek bir ¢ita ile giris yapildig diisiiniilmektedir.

Filmin ana karakteri “Drakula”, vampir-hortlak nitelemesi tizerinden temel korku ikonu
olarak kullanilmigtir. Sivri digleri ile insanlarin kanini emen bu ikon, diinya sinemasinda ilk
olarak bu filmde kullanilmistir. Filmin negatiflerine ulasilabilen ilk Tiirk korku filmi olmasi
da 6nemli goriilmektedir.

Filmde makyaj, kostiim ve dekor uygulamalarini kapsayan make-up efektlerin korkuya
dayali bir ortam ve goriinlim kazandirilmasi amaciyla 6nemle kullanildigr goriilmektedir.
Drakula’nin disleri basta olmak iizere yiiziinde korkuya dayali makyaj uygulamalarina
rastlanirken, yine Drakula’nin tedirgin eden kambur usaginin goriiniimii de tamamen makyaj
ve kostiime dayali make-up efektler kapsaminda olusturulmustur. Ayrica sis ve duman
yaratmak i¢in filmde fiziksel (pratik) efektler kategorisinde yer alan atmosferik efektlere de
basvurulmustur. Filmlerde hafif sisli bir gériiniim elde etmek i¢in sis filtreleri kullanilsa da bir
sahnede duman veya sis kullanmanin en yaygin metodu bu is i¢in insa edilmis bir makine

kullanmaktir. Isitma elementi igeren bu duman makineleri yagi 1sitarak yogunlastirmakta ve
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bir delikten piiskiirtmektedir. Ancak Drakula Istanbul’da filminin c¢ekildigi sartlar
diisiiniildiigiinde bu imkanlara sahip olunmamasi sebebiyle bu tiir fiziksel efektler i¢in daha
ilkel yontemler kullanilmistir. Tim bu teknik yetersizlikler i¢inde istenen gorsel etkinin
kazandirildig: diisiintilmektedir.

Sinemada minyatiir efektlerle film sahnesi i¢in gerekli olan ¢esitli bina, ara¢ gibi objeler
veya manzaralar olusturmak i¢in minyatiirler yapilmasimi ifade eden bu efektler ile film
sahnesinde gercekte yapilmasi ve c¢ekilmesi zor olan sahneler igin minyatiirler insa
edilmektedir. Drakula Istanbul’da filminde de minyatiir efektlere genis 6l¢iide yer verildigi
goriilmektedir. Ornegin filmde Drakula’ya ait sato, mezarlik ve bu mezarliga ait i¢ ¢ekimler
tamamen maketlerden olusan birer dekor 6gesidir. Ayrica filmde kullanilan kalkan, kilig ve
zirh gibi malzemeler ise alg1 ile yapilarak bronza boyanmis maket objelerdir.

Filmde efekt anlaminda bir diger korku unsuru ise filmin sahnelerine gore gerilim
yaratan miizik ve ses efektleridir.

Seytan (1974)

Yonetmenligini Metin Erksan’in yaptigt 101 dakikalik film, 1973 yilinda William
Friedkin’in yonetmenligini iistlendigi ABD yapimi “The Exorcist”’in Tiirk versiyonu olarak
kabul edilmektedir. Film, William Peter Blatty’nin romanindan uyarlamadir.

Hedeflenen gise rakamlarina ulasamayan film, The Exorcist’in taklidi olmas1 agisindan
yogun elestiri alsa da kimilerine gére makyajlart ve replikleriyle bir kiilt olarak kabul
edilmektedir. Gerilim-korku tiirtinde kategorize edilen filmin temel korku ikonu, filmin adini
da aldig1 “seytan” karakteri lizerinden sekillenmistir.

Filmde 12 yaslarindaki Giil’lin i¢ine Seytan’in girmesi ¢ergcevesinde gelisen olay orgiisii
icinde korku unsuru olarak birtakim efektler kullanildig1 goériilmektedir. Filmin basindan
sonuna kadar gerilimli sahnelerin desteklenmesi amaciyla gerilimli miiziklere yer verilmistir.
Ayrica ani girilti, ¢iglik gibi sesler de onemli birer korku unsuru olarak ©on plana
cikmaktadir. Filmin tamamlayicist olarak goriilen ses efektleri Tiirk sinemasinda sik
basvurulan bir yontemdir. Bir filmin gergekgi ve etkili olabilmesi i¢in kullanilan ses efektleri,
miizik ve ortam seslerinin film sahnelerine uygun bigimde uygulanmasiyla izleyici tlizerinde
gercekei ve tirkiitiicii etkiler birakmak amaglanmastir.

Filmde o6zellikle de seytanin kii¢lik kizin viicudundan ¢ikarildig1 sahnede 151k ve golge

gibi etkenlerle de korkuya dayali gorsel zenginlik verilmeye caligilmistir.
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Seytan filminde Tiirk sinemasinda en ¢ok bagvurulan yontemlerinden biri olarak sag,
makyaj ile kostiim tasarimlarinin yapilmasini kapsayan make-up efektlere de genis dl¢lide yer
verilmistir. Ornegin filmde igine seytan giren Giil’iin yiizii, sa¢i tamamen makyajla
sekillendirilmis, giysileri de filmin temasina uygun bigimde segilerek bir korku unsuru olarak
kullanilmigtir. Ayrica ayni karakterin iizerine kan etkisi olusturacak make-up uygulamasi da
yapilmistir. Make-up efektler kapsaminda degerlendirilen kukla uygulamasi, igine seytan
giren karakterin viicudunun sabit baginin ise {i¢ yiiz altmis derece donebildigi sahnede goze
carpan bir bagka efekt olarak goriilmektedir. Tugrul Bilge’nin kendini camdan attig1 sahnede
ise bir kukla kullanilmistir.

Siit Kardesler: Gulyabani (1976)

Yonetmen Ertem Egilmez filmi Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in  Gulyabani isimli
romanindan uyarlamistir. Siit Kardesler: Gulyabani gelisen olaylar ¢ercevesinde kiilt anlariyla
Tiirk sinemasi tizerinde en ¢ok iz birakan filmlerden biri olarak kabul edilmektedir. Filmde
korku unsuru, Gulyabani olarak bilinen bir yaratik {izerinden son derece basarili bigimde
komediye dayali olarak islenmektedir.

Komedi tiirlinde ilerleyen film bir gece yarist aniden camdan bir yaratik yiiziiniin
belirmesi bigiminde korkuya doniismektedir. Gulyabani sahnelerinde dev mi, cin mi, tam
olarak ne oldugu bilinmeyen bu yaratigin ortaya ¢cikmasiyla gerilimli anlar yasatilmaktadir.
Filmde daha sonra bu yaratigin gergek olmadigi bir sahtekérin isi oldugu anlasilmakta ve
yaratiga ait kostlim konagin bahcesinde bulunmaktadir. Temel korku ikonu olan Gulyabani ile
yasatilan gerilimli sahnelerin ortaya ¢ikarilmasi i¢in bu yaratigin hareket eden bir kukla
olmasi bakimindan, yaratiklarin hareket ettirilmesine dayali kuklalari ifade eden animatronic
efektler uygulanmistir. Gulyabani’de ayrica make-up efektler kategorisinde degerlendirilen
makyaj uygulamasi da kullanilmistir.

Filmde ayrica pencereden goriinen uzun boylu Gulyabanili sahnelerde filmin 6nce
gerilim dolu miizik efekti ardindan da bu efektin iistiine binen film miizigi eklenmistir. Bu
sahnede gorsel ve ses efektiyle desteklenmistir. Gulyabani’nin kendini gosterdigi bu
sahnelerde kullanilan 1siklar da yaratigin etkili bir korku unsuru olmasinda 6nemli bir etken
olarak one ¢ikmaktadir.

Dabbe (2005)

Tirk sinemasinda 6zel efekt uygulamalart agisindan 2000°li yillarin en onemli

filmlerinden biri “Dabbe”dir. Yonetmenligini ve senaristligini Hasan Karacadag’in yaptigi
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korku ve gerilim tiiriindeki Dabbe, 6zel efektlerin yogun bi¢cimde korku unsuru olarak
kullanildig: filmlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konusu dini unsurlardan esinlenerek
olusturulan filmde olay orgiisii kiyametin internetten yayilan bir virlisle baglayacagi bigiminde
gelisirken internet yoluyla insanlarin beynine giren bu virlisiin insanlari cinlerle kars1 karsiya
getirmesi ele alinmaktadir. Filmin temel korku ikonunun bir yaratik tizerinden bigimlendigi,
efektlerinse daha ¢ok dijital teknoloji liriinii oldugu goriilmektedir.

Yonetmenin bir tarz olarak benimsedigi Japon korku tiirline paralel olarak isleyen
filmde Tiirk 6zel efekt ve animasyon ekipleriyle ¢alisilmistir. 3 kisiden olusan ekip tarafindan
uygulanan 6zel efektlere bakildiginda filmin yaklasik ylizde 35°lik bir dilimininim 6zel
efektlerden kurulu oldugu goriiliirken efektlere dair calismalarsa yaklagik 2 ay gibi bir siirede
tamamlanmigtir (Yurdigil, 2011: 213).

Filmde izleyici iizerinde etkili olabilme ¢abasi1 kapsaminda korku ve gerilim 6zel efekt
uygulamalariyla yaratilmaya calisilmistir. Filmin temel korku ikonu olan yaratik tamamen 3D
animasyon Uriiniidiir. Karakterlerin tasarim siiresinin bir ay oldugu filmde karakter tasarimi
icin bir 3D tasarim, animasyon ve render programi olan Maya, daha ¢ok karakter
hareketlendirmeleri i¢in kullanilan Motion Builder ve hareketli grafikler ve 6zel efektler
olusturmaya yarayan After Effects gibi programlarin yani sira bazi yerlerde akiskanlik
dinamik similasyonu yapan Realflow kullanilmistir (Yurdigiil, 2011: 213-14). Karakter 3D
olarak olusturulup etkileyici olan ve tamamen bilgisayar ortaminda yaratilan patlama, duman,
yangin gibi gorsellerin yapildig1 Particle efektleri ile desteklenip ger¢ek goriintiiler lizerine
compositing igleminde gerceklestirilmistir. Yaratiga ait golge seklindeki siluet ve yaratigin
ortaya ¢iktig1r sahnelerde gordiiglimiiz duman efektleri birer korku atmosferi yaratilmasi
acisindan sik kullanilan 6zel efekt uygulamalar1 olarak gbze carpmaktadir.

Filmde yaratigin tasarimi 3D animasyon programlariyla yapilmig ve yaratiga ait golge
gibi sahnelerde ise CGI efektleri kullanilmistir. Kullanilan bu efektler pek ¢ok kullanimda
oldugu gibi pratik efektlerle birlestirilerek etkili sahneler olusturulmaya calisilmistir. Farkli
sahnelerde make-up efektler anlaminda makyaj ve kostiimlerin filme uygun bi¢imde
kullanilmasiin yani sira set ve dekorda kullanilan pratik efekler de film genelinde nemli
olgiide tercih edilmistir (Yurdigiil, 2011: 214). Amirin aynaya baktig1 anda aynada dumansi
bir siliietin goriilmesi ve yine amirin kiivette oldugu ve kiivetin i¢inin dumanla kaplandig:
sahne ile Dabbe'nin goriindiigii sahneler ve filmin sonundaki sokak sahnesi gibi filmin birgok

asamasinda duman efektine sikg¢a rastlanmaktadir. Bu efektlerse tamamen bilgisayar
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ortaminda yapilmis CGI tabanli olan bir Visual efekt sahnesidir. Filmin son kismindaki
tiinelde Hande nin sokakta yiirlirken ¢ok sayida golgemsi karartilara rastlamasi ve karartilarin
sokakta dolasiyor olmasi ve yine ayni sahnede sisli bir ortam yaratilmasi gibi uygulamalar da
s0z konusu 6zel efekt tiiriine birer 6rnek olusturmaktadir (Parlak, 2011).

Filmde amir karakterinin evindeki kadinin yaratiga donistiigii gerilim sahnesi,
yonetmenin boyle bir beklentisi olmamasina ragmen, 6zel efekt ekibinin diislincesi olarak
ortaya c¢ikmistir (Parlak,2011). Bu sahnede Motion Tracking ya da Mocap olarak da
adlandirilan, hareket yakalama efekti (Motion Capture) kapsamindaki 3D track uygulamasi
kullanilmistir. 3D track bir pixelin se¢ilip izlenmesini ifade etmektedir. Yani harekete efekt
atanarak hareketin sahneye uyumlu sekilde gerceklesmesi saglanmaktadir. Bu sahnelerde 3D
Tracking islemi sonrasinda agir bir compositing ¢alismasi uygulanmistir (Yurdigil, 2011:
214).

Filmde one ¢ikan sahnelerinden Tarik'in duvardaki siyah kisimdan ¢ikarak arkadasina
bicakla saldirmasi CGI tabanli efektlerle desteklenmis, bu efektlerin uygulamasi ise After
Effects’le hemen hemen ayni1 isi goren Combustion ile birlikte Maya kullanilarak yapilmistir.
Filmin sonunda tiinelde yiirliyen insanlarin oldugu sahnede CGI tabanli efektler kullanilmig
ve 3D agirlikli bir ¢alisma yliriitiilmiistiir. CGI tabanli efektlerle ortaya ¢ikarilan bu sahne son
olarak compositing isleminin yapilmasiyla tamamlanmistir.

Korku-gerilim tiiriinde ¢ekilen bir film olarak Dabbe’de ses efektleri de sik kullanilan
bir korku 6gesi olarak kullanilmigtir. Uygulanan 6nemli 6zel efektler arasinda 3D animasyon
tekniginin de yer aldig1 filmde karakter animasyonu ile yaratik tasarlanmistir. Birgok sahnede
korku unsuru olarak tamamen CGI tabanli golge ve duman efektleri kullanilmistir. Yaratigin
bulundugu mekan tamamen 3D olarak tasarlanmis ve buradaki atesler de CGI tabanl
gorseller olarak yapilmistir. Karakter animasyonu ig¢in motion capture (hareket yakalama) ile
tracking (isaretleyerek izleme) islemi uygulanmis ve son olarak gorseller compositing
isleminden gecirilerek filme son hali verilmistir. Bu yoniiyle film zor ve nadir goriilen basaril
0zel efekt uygulamalari ile Tiirk sinemas1 agisindan 6nemli 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Araf (2006)

Biray Dalkiran’in yonetmenligini iistlenerek c¢ektigi ilk uzun metrajlt filmi olan Araf,
korku gerilim tiirtinde ¢ekilmistir. Kur’an’da cennet ve cehennem arasinin “araf” olarak
tanimlayan ve buradaki ruhlardan bahseden bir ayetten esinlenilen filmin tanitimlarinda

Oykiiniin gercek yasamdan alindigi belirtilmektedir. Senaryo itibariyle biiyiik elestirilere hedef
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olan Araf, Tiirk korku tiiriiniin basarisiz 6rnekleri arasinda gosterilse de filmi basarili bulanlar
da olmustur.

Filmin temel korku ikonu ruhtur. Bunun haricinde 6zellikle Nida’ya zaman zaman
gorlinen ve filmin sonunda Cenk’in de kamera kayitlarindan fark ettigi Hollywood’da da sik
rastladigimiz c¢ocuk ikonu da bir korku unsuru olarak kullanilmistir. Hamilelik donemi
psikolojisi ile biitiinlesik verilen ruhun geri doniisii ile geng ¢iftin yasadigi dehset anlar1 yogun
bicimde 6zel efekt uygulamalar ile desteklenmistir. Efektler ise dijital teknoloji agirlikli
olarak uygulanmustir.

Alistigimizin disinda birgok kamera acis1 ve sok zomlarla filmde gerilime dayali etkinin
efektlerle desteklenerek birer korku unsuru olarak kullanildigi goriilmektedir. Bu sahnelerde
filmin genelinde rastladigimiz ve artik korkunun Onemli bir unsuru olarak goriilen ses
efektleri onemli bir yer tutmaktadir. Ornegin sahne gecislerindeki kamera hareketleri ile
gerilim amaciyla kullanilan ani kamera hareketleri ses efektleri ile desteklenmistir.

Filmin geneline yayilan color correction (renklendirme) uygulamalart filmin bazi
sahnelerinde kirmizi tonlarinda bir flag gibi patlamaktadir. Filmde zaman zaman siyah bir toz
bulutu veya karart1 biciminde goriilen ruh ise tamamen bilgisayar tabanli (CGI) efektlerle
yapilmustir. Bir sinif i¢indeki siralarda oturan yiizii kanli g¢ocuklarin goriindiigii sahne de
bilgisayar efektleri ile yapilmis gerilimin tirmandirildigi bir baska sahne olarak oOne
cikmaktadir. Bu sahne i¢in bir cocugun yiizii make-up efektlerle gerekli bicimde degistirilmis,
kostiim karaktere uygun olarak hazirlanmig ve c¢ekilen goriintiiniin bilgisayar ortaminda
cogaltilarak biitiin siralarda ayni ¢gocugun goriilmesi saglanmistir. Filmin bir¢ok sahnesinde
gorsel manipiilasyonlar yapilmistir. Nida’nin kendini kiirtaj olurken gordiigii sahne de bir
diger cogaltma 6rnegidir. Bu sahnede de Nida’nin elinden tutan beyaz yiizli kiigiik ¢ocugun
yiiziindeki agir makyaj make-up efektlerdir.

Filmde Eda’nin yatakta sirtiistii yattig1 sahnede korku unsuru olarak tavanda gordiigi
bebek ise minyatiir efektler i¢inde degerlendirilen bir kukladir.

Musallat (2007)

Korku tiiriinde ¢ekilen ve biiyiik begeni toplayan filmin yonetmeni ve senaristi Alper
Mestci’dir.  Film senaryo itibariyle hurafe diyebilecegimiz bir Kkiiltiirel alt yapidan
beslenmigstir. Filmde zaman zaman “carpilma” gibi gerilimli sahnelerle kiiltiirel mitlere de
gonderme yapilmis ve bunlarin tamami filmde birer korku 6gesi olarak kendini gostermistir.

Ancak filmin temel korku ikonu cin temasi lizerine insa edilmis ve filmde plastik makyaj ve
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bir ¢ok dijital tabanl 6zel efekt uygulamalari 6nemli 6l¢iide kullanilmistir. Filmde bir korku
unsuru olarak ses efektleri ile gerilim ve korku dolu sahnelere destekleyici bir unsur olarak
kullanilan miiziklere 6nemli 6l¢iide yer verilmistir.

Tiirk sinemasinin en 6nemli korku unsuru diyebilecegimiz “cin” konusu, bu filmde de
temel korku ikonu olarak kendini gostermektedir. Filmde cin goriiniir kilinmaya c¢alisilmistir.
Bu sahneler teknik agidan yeterli diyebilecegimiz diizeyde goriilmekle birlikte 6zellikle cin
modellemesi birtakim elestirilere hedef olmustur. Bu sahneler bilgisayar tabanli (CGI)
efektlerle yapilmistir. Ornegin filmde Keriman karakterini oynayan Meral Koro’nun duvarda
asillan fotografin Oniinde durdugu sahne, gerek make-up gerekse CGI tabanli efektlerle
donatilmis korku dolu bir sahne olarak 6ne ¢ikmistir. Filmin genelinde yine bilgisayar tabanlt
olarak korku ve gerilimi destekleyecek bir atmosfer yaratmak amaciyla color correction
(renklendirme) uygulamalari da yapilmistir. Cin ¢arpmasi sahnelerinde ise make-up efektlerin
one ciktig1 goriilmektedir.

2011 yilinda bir devam filmi olarak “Musallat 2 Lanet” ¢ekilmis ve ilk filmde kullanilan
ozel efekt uygulamalar1 asilarak daha kapsamli CGI tabanli efektler kullanilmistir. ilk kez cin
tasvirinin yapildig1 filmde gergek ¢ekimler ile CGI tabanli gorseller CGI tabanli compositing
isleminden gecirilmistir.

Plastik makyaj ve aksesuarlarin da 6nemli 6lgiide kullanildigr filmin make-up efektleri
Hollywood’dan getirilen ekip tarafindan yapilmistir. Ornegin dnce Keriman’in hayalimsi
bicimde elinde gordiigiimiiz daha sonra dogum sahnesinde net bigimde goriilen bebek plastik
makyaj ile yapilan make-up efektler kategorisinde yer almaktadir. Latex bebek boyanarak
gergcekel bir gorlinlime kavusturulmustur. Ayni sahneye uygulanan color correction (renk
diizenleme) uygulamalar1 ile de sahneye gercekei bir hava katilmistir.

Filmin gerilimin en st diizeyde oldugu sahnelerden biri olan dogum sahnesinde,
Suat’in i¢ine girmis ve bu sahnede bedeninden ayrilan varlik (cin) tamamen CGI tabanh
efektlerle yapilmistir. Sahnede ayrica makyaj i¢in make-up ve ev i¢inde bir korku unsuru
olarak kullanilan esen riizgar i¢in de fiziksel efektlere bagvurulmustur. Filmde sik kullanilmis
olan flash back yontemi ile geriye doniislerde de bilgisayar tabanli gecis efektleri goze
carpmaktadir.

Musallat ile ilk kez sinema filmi i¢in yonetmenlik koltuguna oturan Alper Mestci iki
filmde de korku ve gerilim baglaminda etkileyici sahnelere imza atmis, bu basarida birer

korku 6gesi olarak yerinde kullanilan 6zel efektler onemli yer tutmustur. Filmde, medyum

394



Global Media Journal: TR Edition 5 (9)
Yurdigiil & Zinderen Fall 2014

cocugu legenin i¢indeyken varligin goziinden verilmesi, ¢ocugun hamamdaki kadinlari
gormesi ve Keriman’in duvardaki resmin Oniinde durmasi, 6zel efektlerle donatilmis filmde
gerilimin doruga ulastig1 sahnelerden bazilaridir. Genel olarak makyaj, kostiim ve CGI tabanl
efektlerle 6n plana ¢ikani film korku tiirliniin 6nemli 6rnekleri arasinda sayilmaktadir.

Semum (2009)

Senaristligini ve yonetmenligini Dabbe’nin yonetmeni de olan Hasan Karacadag’in
iistlendigi, Aksoy Film biinyesinde yapilan gerilim-korku tiiriindeki filmin senaryosunda
Kur’an-1 Kerim’den esinlenilmistir. Filme adin1 veren ve temel korku ikonu olarak tasarlanan
Semum adli yaratik ile The Exorcist filmine géonderme yapilmis (Yurdigiil, 2011: 217) fakat
yonetmen bu durumdan dolay1 ciddi elestirilere maruz kalmistir.

Filmde korku unsuru olarak birgok 6zel efekt uygulamasina yer verilmis ve bu efektler
6 aylik bir zaman zarfinda gerceklestirilmistir. Filmin yapim asamasinda sadece yaratik
tasarimi i¢in 4 aylik bir siire ayrilmistir. Tiirk sinemasindaki CGI tabanli bilgisayar
efektleriyle donatilmis olan film, ilk yaratik filmi olma niteligi de tagimaktadir. Efekt
stipervizorligiinii Cihat Parlak’in, 6zel efektlerini BDR Digital’in yaptig1 filmde duman, alev,
cehennem sahneleriyle yaratigin 6n plana ¢iktig1 6zel efekt uygulamalar dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica filmde yaratigin yapimi 8 kisiden olusan Tiirk 6zel efekt uzmanlari tarafindan 3D
animasyon olarak tasarlanmistir. Filmde genel olarak Compositing, Track ve 3D programlari
kullanilirken filmin ¢ekimleri 1 ay kadar stirmiistiir. Filmde genis 6l¢iide kullanilan 6zel
efektlerinin yapimi ise yaklasik 6 ay siirmiigtiir. Film icin yapilan 6zel efektler filmin
tamamina oranlandiginda filmin yaklasik ylizde 70’lik bir dilimini olusturdugu bu efektlerin
uygulanmasinda da Maya, After Effects, Motion Builder gibi programlar kullanilmistir
(Yurdigiil, 2011: 217).

Filmde 3D tabanli olarak tasarlanan Semum isimli karakter, cin gorenlerle yapilan
goriismeler sonucunda ortaya ¢ikan farkli tasvirlerden yola ¢ikilarak CGI tabanli olarak
yaratilmig temel korku ikonu olarak yer almaktadir. Bu yaratik igin 4-5 kez modelleme
yapilmis, yapilan modeller siirekli yenilenmistir. Yaratik {izerine yapilan calisma agir bir 6zel
efekt calismasi olmus, Motion Capture denilen 3D trackler uzun bir render siireci sonucunda
compositing ¢alismalariyla tamamlanmistir (Parlak. C, kisisel goriisme, Haziran 2011).

Cehennem sahneleri gibi tamamen dijital ortamlarda olusturulan sanal mekanlarin
yapimi yaklasik 2 ay kadar slirmiis ve yapiminda Maya, Zbrush, Mudbox ve Motion Builder

gibi yazilimlar kullanilmigtir. Yaratik modellemelerine ek olarak bu sahnelerle de korku
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atmosferinin olusturulmasi anlaminda film 6nemli bir yere sahiptir. Bu efektler dikkate
alindiginda Green Box temelli Chroma, Pratik efektler ve diger CGI tabanli efektlerin
uygulandigr goriilmektedir. Canan karakterinin yiiziine uygulanan 6zel efekt, tracking islemi
ve diger uygulamalarla birlikte 3D track, 2D track, matchmover, pftrack, combustion track,
combustion ve after effects gibi programlar kullanilarak yapilmistir (Yurdigiil, 2011: 217).

Semum, cehennem sahneleri ve 3D animasyon olan yaratik gibi 6zel efektleri ile 6n
plana c¢ikmaktadir. Filmde blue/green box teknigi de sik bagvurulan baska bir 6zel efekt
uygulamasidir. Filmde tamamen dijital ortamda yaratilan gorseller ile yapilan g¢ekimler
compositing isleminden gecirilmis ve filme son hali verilmistir. Ayrica filmde genel
almosferin gerilim dolu bir izlenim olusturmasi i¢in de color correction olarak bilinen filme
ve sahnelere uygun renklendirmeler yapilmistir. Gorsel olarak korku ve gerilimin etkisi filmin
basindan sonuna kadar ses efektleri ile desteklenmistir.

Cehennem sahnesi tamamen CGI tabanli bir ¢alismanin {iriinii olmakla birlikte film asil
onemini Tirk sinemasinda ilk genis capli 3D karakter animasyonu 6rnegini olusturmasindan
almaktadir. “Tiirkiye’nin ilk yaratik filmi” sloganiyla tanitimlarinda da bu 6zelligi 6n plana
cikarilan Semum, Tiirk sinemasinda en fazla 6zel efektlerin kullanildig: filmlerden biri olma

ozelligi de tagimaktadir.
Sonu¢

Farkli nedenlere bagli olarak gelisen korku insani hayata baglayict bir nitelik
kazanmasmin yani sira zaman igerisinde eglence aract olma Ozelligine evrilmistir. Bu
cercevede korku beyaz perdede gorsel dile doniistiiriilerek sinemanin bir alt tiirii olarak deger
kazanmistir. Korkung olaylarin kendilerinin degil de baskalarinin basina geldigini gorerek
rahatlama ve baskalarinin bu olaylar karsisindaki tutum ve davraniglarin1 gézetleme imkani
bulduklart korku sinemasi, korkmak ve zevk almak gibi zit birlikteligin bir sonucu olarak
goriilmektedir.

Sinematografik anlatida etkili bir unsur olarak korku; fantezi, kara komedi, gerilim ve
bilim kurgu gibi tiirlerle i¢ ice gecmis olsa da, zaman igerisinde sinema sektoriiniin bagl
basina etkili bir sinema tiirli olarak 6ne ¢ikmustir.

Sinemada korku yaratmak i¢in farkli bir¢ok yola bagvurulmaktadir. Bu yollardan biri de
korkuya dair metaforlarin sinematografik bir anlatiya donustiiriilmesi sonucu gorsel bir

kimlige kavusan korku ikonlaridir. Bu anlamda korku ikonlari, diigsel bir gergeklik
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diizleminde bireyi film boyunca etkisi altina almaktadir. Belirsizlik, goriinmezlik, yenilik gibi
korkuya dair her sey 6nemli birer korku unsuru olarak deger kazanirken bu korku kaynagini
mitoslardan, dinsel temellerden veya bilim kurguya dayali olarak gelecege yapilan
gondermelerden almaktadir. Korku ikonlariin yaratilmasinda genellikle korku sinemasinin
icinde dogdugu toplumun kiiltiirel, dinsel, dilsel, bilimsel ve teknolojik 6zellikleri etkili
olmaktadir. Dolayisiyla korku tiirliniin de gelisimine paralel olarak korku ikonlar1 toplumsal
ve teknolojik degiskenlere gore ortaya ¢ikmakta ve sekillenmektedir. Bu anlamda beslendigi
kaynaklar acisindan ortaya ¢ikis1 her ne kadar toplumsal olsa da, fiziki olarak sekillenmesi,
gorsel olarak izleyiciye sunulmasinda teknolojik olanaklarin 6nemli bir etkisi s6z konusudur.

Bu anlamda, 6zel efekt teknolojileri korku ikonlarinin yaratilma siirecini miimkiin
kilmas1 agisindan oldukg¢a dnemli bir isleve sahiptir. Ozel efektler teknolojileri, sadece korku
ikonlarinin yaratilmasinda degil, korku sinemasinin dogasi geregi yaratilmasi zorunluluk
olarak goriilen korku atmosferinin olusturulmasi siirecinde de oldukca genis bir kullanim alani
sunmaktadir.

Korku tiirii ile ge¢ tanisan Tirk sinemasit bu alanda 6zglin filmler ortaya g¢ikarma
konusunda yogun elestirilere hedef olmustur. ilk korku filmi olarak kabul edilen Drakula
Istanbul’da (1953) filminden sonra teknik yetersizlikler iginde smirli sayida film yapilmus,
ozellikle 2000 sonrasinda korku tiirline yonelik filmlerde artis gézlenmistir. Bu tiirdeki
caligmalarin niteligi ve tiire 6zgiilligi ise tartismalarin odaginda olmustur. Filmlerde seyirciye
yonelik korku dolu bir diinya tasvirinde 6zel efekt uygulamalarimin kullanimi uzun yillar
sinirli imkanlarla ilkel denebilecek yontemlerle gerceklestirilebilmistir.

Zaman ve maliyet acisindan da film yapimcilarina biiylik kolayliklar saglayan 6zel
efektler, bilgisayar tabanli dijital teknoloji de dahil olmak iizere makyaj, post-prodiiksiyon
stireci ve dijital projeksiyon tekniklerini de kapsayan genis kapsamli gorsel etki temelli
diizenlemeleri ifade etmektedir. Gerek diinyada gerekse Tiirk sinemasinda vazgegilmesi zor
bir anlatim araci haline doniisen, hayal edilen her seyin filme yansitilabilmesini kolaylastiran
ozel efektler; diger alt tiirlerde oldugu gibi korku sinemasinda da siklikla kullanilmakta, korku
unsurlarinin yaratilmasinda biiyiilk 6nem tasimaktadir. Sinematografik anlatida g¢esitli korku
unsurlarinin yaratilmasi siirecinde etkili olan bazi mitoslar, metaforlar ve cesitli korku
ikonlarinin daha gercek¢i ve etkili hale donistiirilmesi, 6zellikle de gelisen teknoloji ile

birlikte neredeyse tamamen 6zel efekt uygulamalarina dayandirilarak gergeklestirilmektedir.
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Ozel efektlerin babasi olarak nitelenen, ¢agmin teknolojik olanaklarini bir adim daha
ileri gotiirerek sinemaya ¢ok sey kazandiran Georges Melies’nin adimlar1 korku ikonlariin
yaratilma siirecinde de bir doniim noktasi 6zelligi tasimaktadir. Melies ile baslayan ve
bilgisayar teknolojilerinin yayginlik kazanmasi ile gorsellik ve isitsellik tizerine kurulan
sinemada yeni teknoloji ve tekniklerin kullanimi zirveye ulagmis, gorsel ve isitsel korkunun
yaratilmasinda o6zel efektler korkunun en Onemli tamamlayicist haline gelmistir. Korku
ikonlarinin da nasibini fazlasiyla aldigi bu siireg, izleyiciye ger¢cek disi canavarlarin, diigsel
yaratiklarin, dogaiistii giiglere sahip varliklarin birer sunumu olarak yansimistir. Dijital
teknolojiden Once ¢ekim esnasinda kamera Onilinde veya filmin banyo islemi asamasinda
uygulanan 6zel efektlerin biiyiikk bir kismi giiniimiizde CGI olarak ifade edilen bilgisayar
teknolojisi kullanilarak, 6zellikle de post prodiiksiyon siirecinde yapilmaktadir. Tiim diinyada
oldugu gibi Tiirk film sektoriinde de CGI tabanli teknoloji yayginlagmaya baslamig, korkunun
yaratilmasinda 0Ozel efektler iizerinde hassasiyetle durulan bir alan olarak goriilmeye
baslanmistir.

Tiirk sinema tarihinde, sinirli sayida tiretilen korku filmlerine bakildiginda korkunun
kaynagini genel olarak dinsel temalardan aldigi goriilmektedir. Ozellikle Tiirk korku
sinemasinin  6nemli korku ikonlarindan olan ‘cinler’ diger diinya sinemalarinda
rastlanmayacak tiirden korku ikonlar1 olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Dinsel kaynaklardan
beslenen ‘¢ harfliler’, ‘cin c¢agirmak’, ‘cin c¢ikarmak’, ‘i¢cine cin girmesi’ gibi
kavramsallastirmalar da bu dogrultuda Tirk sinema literatiiriine girerek islenen korku
unsurlart haline donligsmiistiir. Ayrica cennet ve cehennem inanci, araf, dabbe ve semum gibi
Tiirk korku filmlerine ismini de veren korku 6gelerinin tamamen dinsel temeller {izerinden
insa edildigi ve bu nedenle de Tiirk sinemasina 6zgli korku ikonlar1 olarak ortaya c¢iktigi
goriilmektedir. Buna karsin, Hollywood korku sinemasinin temel diregi olan vampirler,
cadilar, kurt adamlar vb. korku ikonlarina Tiirk sinemasinda rastlamak oldukca giictiir. Bu
durum, korkunun toplumsal olan ile arsindaki ayrilmaz bagdan kaynaklanmaktadir. Korku,
baslangicta her ne kadar bireysel ve insana 6zgli bir duygu olarak ortaya ciksa da, bu
duygunun gelismesi, sekillenmesi, nelerden korkmasi, korktuklarindan nasil korunmasi
gerektigi gibi konular tamamen bireyin i¢inde dogup biliylidiigli toplamsal yap1 ile
sekillenmektedir. Bu anlamda korku sinemasi da her ne kadar insani/insani korkular1 temele
alsa da bu korkularin isimleri, ortaya ¢ikma durumlari, verecekleri zararlar ve bunlardan

korunma yollar1 i¢inde dogdugu topluma ve kiiltiire gére farklilik gostermektedir.
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Diger yandan sinema sektoriiniin sahip oldugu teknik imkanlar da toplumsal
korkularinin ekrana yansimasmi biiyiik oranda etkilemektedir. Ozellikle bu imkanlarin
yetersizligi, kaynagimi hangi temelden alirsa alsin korkularin goériiniir kilinmasi, goriiniir
kilinanlarmn ise izleyici iizerindeki etki ve inandiriciligi ile yakindan iliskilidir. Ozellikle
bilgisayar teknolojisinin sinema sektoriinde heniliz kullanilamadig yillarda yapilan Tiirk
korku filmlerine bakildiginda basit diizeydeki minyatiir efektler ile optik efektlerden sadece
bazilarina rastlandigi; kostiim, makyaj, protez ve animatronik uygulamalar1 i¢ine alan make-
up efektlere ise daha sik bagvuruldugu goriilmektedir. Gulyabani’de oldugu gibi, zaman
zaman farkli korku ikonlarinin yaratilmasinda veya yaratilan ikonun gorselliginin arttirilmasi
noktasinda kullanilan make-up efektler, son donem filmlerinde de sik kullanilan uygulamalar
olarak one ¢ikmaktadir. Gilinimiizde gerek kamera oOniinde gerekse bilgisayar ortaminda
yapilabilen yagmur, sis, patlama gibi birgok uygulamayi igine alan fiziksel efektler filmlerde
korkuya dayali atmosfer yaratma noktasinda Onemli bir baska tamamlayic1 olarak
kullanilmaktadir. Yine incelenen filmlerde de goriilen Tiirk sinemasindaki korku tliriiniin
temel korku ikonlarindan ruh, gulyabani veya diger yaratiklarin da gorsel olarak sunumu 6zel
efekt uygulamalar1 araciligiyla yapilmakta, 6zellikle son donem filmlerinde bu ikonlar CGI
tabanli olarak tamamen bilgisayar ortaminda yaratilmaktadir. Semum filminde goriilen
varligin tamamen bilgisayar ortaminda dijital tabanli tekniklerle yaratilarak diger gorsel
unsurlarla desteklenmesi gibi, filmlerin bir¢ok asamasinda dijitale dayali 6zel efektlerin
kullanilmast s6z konusudur. Giiniimiizde Tiirk korku filmlerinde kurgulanmis gergekgilige
dayali etkileyici gorsel atmosferin olusturulmasinda, gerilimli sahnelerin ses ve miizik gibi
unsurlarla desteklenmesinde de farkli uygulamalari iginde barindiran 6zel efektlere siklikla
rastlandigi goriilmektedir. Dolayisiyla Tiirk sinemasinda korku ikonlarinin 6zel efekt
teknolojileri araciligiyla olusturulmasindan hareketle, bu uygulamalarin korkunun 6nemli bir
tamamlayicist oldugu gozlenmektedir. Bu nedenle de 6zel efekt teknolojileri her gecen giin
yeni tekniklerle sinemanin hizmetinde olacak ve bu anlamda da izleyicilere yeni korkulara

yelken agtiracaktir.
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