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OZET

Belgesellerin toplumsal karsiligi nedir ve nasil analiz edilir sorular literatiirde tartisilmaya devam
ediyor. Bu makale David Whiteman’in ortaya koydugu koalisyon modeli araciligiyla Benim Cocugum
(2013, Can Candan) belgeselinin toplumsal karsiliginin izini stirmektedir. Koalisyon modeli, belgesel
filmlerin salt medya metinleri olarak degil, tiim yapim ve dolasim siiregleri ve kamusal sdyleme dahil
olus bigimleriyle birlikte degerlendirilmesini Onermektedir. Dijital teknolojilerin yayginlasmasi ve
yeni medya siireglerinin toplumun farkli kesimlerine niifuz etmesi ile belgesel filmler kamusal
sOyleme daha yogun ve hizli bir bicimde dahil olabilmekte ve bireylerin yapim, dagitim ve gosterim
stireglerine internet ve sosyal medyada bizzat miidahil olmalarina olanak saglamaktadir. Benim
Cocugum belgeselinin katilimer olarak tasarlanan yapim, dolasim ve gosterimleri esnasinda 6zellikle
internette alternatif kamusal alanlar olugmus, bu alanlarda yeseren koalisyonlarin tetiklemesiyle
belgesel ekibi siyasi elitlerle temasa gegerek LGBT haklarini ana akim sdylemlere miidahil etmeye
caligmislardir. Makale, yonetmen Can Candan ile derinlemesine goériigmeler, gosterimlerde katilimei
gbzlem ve medya taramalarina dayanmaktadir.

Anahtar sozciikler: belgesel sinema, toplumsal etki, internet, koalisyon modeli

Documentary Films and Their Social Impact? An Analysis of My Child Through the Coalition
Model

ABSTRACT

The questions of documentary films’ social impact and political role continue to be discussed in
relevant literatures. This article traces the social and political role of My Child (2013, Can Candan)
documentary through coalition model proposed by David Whiteman. According to the coalition
model, documentary films need to be analyzed not only as media texts but together with the processes
of production, circulation, exhibition, and inclusion in public discourse. As the internet constitutes an
alternative public sphere, audiences are enabled to actively participate in the processes of production
and the discourses around films on social media. During the production and exhibition of My Child,
such alternative public spaces emerged at the intersection of new media and participatory documentary
filmmaking and through these spaces coalitions between activists, the crew, media and political elites
fourished. By virtue of these coalitions the documentary and the social issue it revolves around
circulated in main stream public discourse.
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Giris

Belgesel sinema toplumsal doniigiimiin ve siyasal iletisimin mecrasit olmaya diger
medya tiirlerine gore daha yatkin bir medya tiirii olarak algilanmaktadir. Belgesel kameranin
gerceklikle seffaf ve dogrudan iliski kurdugu varsayimi bu alginin temelini olusturur.
Gegtigimiz on yil i¢inde artan sayida belgesel filmin gisede onemli basarilar elde etmesi
belgesel sinemanin toplum ve siyasete etkisi olduguna dair algiy1 giiclendirmektedir. Ornegin,
yonetmen Michael Moore’un 2004 yapimi, Amerikan baskant George W. Bush’un 11 Eyliil
2001 sonras1 giindeme getirdigi ve Amerika’nin Irak’1 isgaliyle sonuglanan terdrle miicadele
programina elestirel gozle yaklasan Fahrenheit 9/11 belgeseli diinyada en ¢ok gise hasilatina
ulagan belgesel film olarak tarihe gegmistir. Film, Amerika Birlesik Devletleri’'nde 120
milyon dolar ve kiiresel olarak 222 milyon dolar hasilat elde etmistir (Box Office Mojo,
2014). Tiirkiye’de ise érnegin Iki Dil Bir Bavul filmi, sayilar anlaminda degilse de belgesel
filmlerin Tirkiye’deki ortalama vizyon omrii ile kiyaslandiginda, Fahrenheit 9/11°a benzer
bir gise basaris1 yakalamistir. Orhan Eskikdy ve Orhan Dogan’in yonetmenligini iistlendigi
2008 yapimi belgesel film, Tiirk bir 6gretmenin bir Kiirt koyiline atanmasiyla Tiirk¢e bilmeyen
cocuklarla gecirdigi bir yili anlatir. Anadilde egitim gibi siyaseten hararetli bir konuya
ogretmen ve Ogrenciler arasindaki diyaloglar iizerinden bir pencere acan belgesel 2009 yilinda
yirmi iki kopyayla gosterime girmis ve haftalarca uzun siire gosterimde kalmustir. /ki Dil Bir
Bavul, yakaladig1 gise basarisinin yani sira pek ¢ok ulusal ve uluslararasi film festivalinden de
odiillerle donmiistiir.

Belgesel sinemanin toplumdaki siyasal karsiligi nedir? Belgesel filmler toplumsal
doniistimiin araci olabilir mi? Bir belgeselin toplumsal doniisiime etkisini degerlendirmenin
yolu ne olmalidir? Belgesellerin bireyler lizerindeki etkilerine, gise hasilatlarina ya da festival
dolagimlarina odaklanmak yarattiklari toplumsal degisimi gozlemlemek i¢in yeterli midir? Bu
sorular literatiirde tartisilmaya devam ediyor (Abrash ve Whiteman, 1999; Christensen, 2009;
Gaines, 1999; Whiteman, 2004). Siyaset bilimi alaninda ¢alisan David Whiteman’in ortaya
koydugu koalisyon modeli literatiirdeki bu tartismalara 6nemli bir a¢ilim saglamaktadir.
Koalisyon modeli, belgesel filmlerin salt medya metinleri olarak degil, tiim yapim ve dolasim
stiregleri ve kamusal sdyleme dahil olus bigimleriyle birlikte degerlendirilmesini dnermektedir
(Whiteman, 2004, s.54). Belgesel filmlerin toplumsal ve siyasal karsiliginin izi ancak bu
sekilde siiriilebilir. Dijital teknolojilerin yayginlasmasi ve yeni medya siireglerinin toplumun
farkli kesimlerine niifuz etmesi ile belgesel filmler kamusal sdyleme daha yogun ve hizli bir
bi¢cimde dahil olabilmekte ve bireylerin yapim, dagitim ve gosterim siireglerine internet ve

sosyal medyada bizzat miidahil olmalarina olanak saglamaktadir (Christensen, 2009).
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Bu makalede Whiteman’in koalisyon modelinden yola ¢ikarak Can Candan’in
yonetmenligini Gstlendigi ve 2013 yilinda tamamlanan Benim Cocugum belgeselinin siyasal
karsihigmin ve toplumdaki etkisinin izini siirmeyi hedefliyorum. Benim Cocugum gocuklari
LGBT olan bir grup anne babanin ¢ocuklarinin cinsel kimliklerini kabul etme ve toplumdaki
homofobi ve transfobiyle miicadele etmeye karar verme siireglerini ele almaktadir. Benim
Cocugum belgeseli yapimia baglanan 2011 yilindan itibaren medyada gorece genis yer
bulmus ve etrafinda sekillendigi toplumsal mesele olan LGBT haklarina kamuoyunda dikkat
cekmistir. Benim Cocugum’un yapim, dolasim ve gdsterimleri esnasinda 6zellikle internette
alternatif kamusal alanlar olusmus, bu alanlarda yeseren koalisyonlarin tetiklemesiyle
belgesel ekibi siyasi elitlerle temasa gegerek LGBT haklarini ana akim sdylemlere miidahil
etmeye ¢aligmislardir. Makale belgesel yonetmeni Can Candan ile derinlemesine miilakatlar,
gosterimlerde gergeklestirilen katilimeir gozlem, basin yansimalart ve medya analizine
dayanmaktadir.

Belgesel Sinema, Toplumsal Ddéniisiim ve Koalisyon Modeli

Belgesel sinema tarihgisi Tom Waugh Bize Gergegi Gaster: Adanmis Belgeselin
Tarihi ve Estetigine Dogru (Show Us Life: Toward a History and Aesthetics of Committed
Documentary) kitabina “Belgesel sinemacilar neden diinyay:r degistirmeye calismakta israr
ediyorlar ya da neden diinyay1 degistirmeye calisan insanlar belgesel film yapmaya devam
ediyor” sorusuyla baslar (Waugh, 1984, s.xi). Yazarm bu retorik sorusu belgesel filmler ile
politik micadeleler arasindaki iligkiyi vurgulamaktadir. Waugh, “adanmig belgesel”
kavramini sosyopolitik gerceklige miidahalede bulunmak iizere belirli bir ideolojik
angajmanla yola ¢ikan belgeselcilerin {irlinlerini nitelemek i¢in kullanir (Waugh, 1984, s. xiv).
Ornegin, Barbara Kopple’m yonetmenligini iistlendigi 1976 yapimi Harlan County, USA
adanmis belgesel sinemanin Orneklerindendir (Kaplan, 1984). Film, ABD’nin Kentucky
eyaletinde Duke Enerji Sirketi’ne kars1 Orgiitlenen ve greve giden maden isgileri ve
ailelerininin miicadelesini konu alir. Harlan County, USA belgeselinin yapim siirecinin,
yaklagik bir yil siiren eylemin madencilerin lehine sonuclanmasinda rol oynadigi not
edilmektedir (Kaplan, 1984).

Diger yandan, belgesel sinema ortaya ¢iktigi ilk yillardan itibaren toplumsalligi
malzeme olarak kullanan, zaman zaman propagandanin araci haline gelmis ve siyasal yagamin
icinde yer almis bir tiirdiir. Ornegin, 1935°de Nazi parti kongresini belgelemek iizere Leni
Riefenstahl tarafindan hazirlanan Triumph des Willens (fradenin Zaferi) filmi, bir propaganda
filmi olarak dogrudan siyasal iletisimin parcasi olarak tasarlanmis ve bu sekilde alimlanmistir.

Nasyonal Sosyalist Parti’nin yillik kongresini anlatiyor olmasina ragmen film, anlatim araci
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olarak dogrudan parti politikas1 ya da ideolojisine degil, milliyetgi sembollere ve 6zellikle de
Adolf Hitler’in kiilt kisiligine yaslanmaktadir. Frank Tomasula’ya gore, Triumph of
Willens’in seyirci tizerindeki siyasal etkisi hali hazirda hareketlenmis olan milli duygulart
kanalize etmesi ve Alman ulusal karakterini yiiceltmesinden kaynaklanmaktadir (Tomasulo,
2014, s. 84).

Emek miicadelesine odaklanan ya da parti propagandasinin mecrasi olarak tasarlanmig
belgesel filmler kadar kiiltiire odaklanan belgesellerin de toplumsal karsilig1 analiz edilmistir.
Ik etnografik belgesel kabul edilen ve kuzey kutbunda yasayan bir Eskimo ailesinin zorlu
doga kosullar1 karsisindaki hayat miicadelesine odaklanan 1922 yapimi Nanook of the North
(Kuzeyli Nanook) (Nanook of the North) belgeseli toplumdaki siyasal sdylemler agmnin bir
pargast olmaktan muaf olmamistir (Rony, 1996; Ruby, 2000; Zimmermann, 1992). William
Rothman, yonetmen Robert Flaherty’nin Nanook ve ailesini resmetme motivasyonunu soyle
aciklar:

Flaherty belgesel Oznelerini zamansiz ve degismez olarak resmetmistir. Bati
kiiltiiriinlin Nanook’un kiiltiiriinii yok ettigi diisiiniilecek olursa yOnetmenin projesi
burada kendini ele veriyor. Filmin video versiyonunda Fransiz kiirk sirketi Revillon
Fréres’in finansal destegi not olarak yer alir, ancak Flaherty’nin versiyonunda
arayazilar sadece Nanook ve ailesinin katkilarim1 not etmektedir. Flaherty’nin
Oznelerinin katilimina tesekkiir etmesi, kiirk sirketini not etmedigi i¢cin samimiyetsiz
goriinmektedir’ (Rothman, 2014, s. 2-3).

Rothman, Kuzeyli Nanook’un Eskimo kiiltiiriinii kaybolmaya yiiz tutmus, dolayisiyla
Batili medeniyet tarafindan kurtarilmaya muhtac¢ bir kiiltiir olarak kurgulayan somiirgeci
projenin hem sdylemsel hem pratik bir tamamlayicisi haline geldigini not etmektedir. Fatimah
Tobing Rony de benzer bir noktadan hareketle Kuzeyli Nanook filmini “romantik koruma
sinemas1” olarak tabir eder ve Flaherty’nin® belgeselin ézneleri olan yerel halki Batili
seyirciye sunulan hediyelik esya olarak kurguladigini yazar (Rony, 1996, s. 102).

Belgesel filmin toplumsal ve dolayisiyla siyasal olanla iliskilenmesinin temelinde
fotografik imgenin gergekligi seffaf, aracisiz ve dogrudan olarak yansittigi varsayimi yer
almaktadir. Belgesel kuramcist Bill Nichols, belgesel filmlerin gergekligi dogrudan temsil
ettigi varsayiminin arka planinda kurmaca olmayan filmlerin tarihsel diinyadan yola ¢ikarak
retildiklerine dair algi yatar, diye yazar (Nichols, 1991, s. 25). Belgesel sinemada gorsel
imgenin kaynagi toplumda var olandir; film metni tarihsel diinyanin indeksi, gosterenidir.

Belgesel sinemanin gergekligi isaret etme kapasitesi tizerinden sekillenen temsil etme yetkisi,

! Makalede yer alan Ingilizce’den Tiirkge’ye tiim ceviriler yazara aittir.
? Flaherty’nin belgesel pratigi ile ilgili tartismalar, elestiriler ve kars1 elestiriler icin bkz. Ruby, 2000.
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siyaset, ekonomi, tarih, din, egitim gibi, toplumsal gerc¢ekligin tanimlanmasinda belirleyici
olan ciddiyet sdylemleriyle kurdugu ittifak sayesinde olusur. Nichols bu ittifaki sdyle aciklar:

Ciddiyet soylemleri ayilticidir ¢linkii gerceklikle kurduklar1 iliskinin dogrudan,
aracisiz ve seffaf oldugu diisiiniiliir. iktidar kendisini bu iliski aracilifiyla ortaya
koyar. [Ciddiyet sdylemleri] egemenligin ve bilincin, iktidar ve bilginin, arzu ve
iradenin aracidir (Nichols, 1991, s. 3).

Belgesel sinema, hayatin gostereni ve tarihsel diinyada var olanin film tizerinde
yeniden iretimi olarak ciddiyet sOylemlerine yakin mevzilenmistir. Belgeselin temsil
konusundaki iktidar1 bu yakinlik tizerinden sekillenmistir.

Belgesellerin toplumsal ve siyasal hayata etkisi, belgesel sinema g¢alismalarinda
tartigmalara konu olmaya devam etmektedir (Christiensen, 2009; Waugh, 2011; Whiteman,
2004). Jane Gaines “politik mimesis” kavramin1 belgeselin politik giiciinii ¢ercevelemek ve
toplumsal etkisini analiz etmek tizere ortaya atar (Gaines, 1999). Film kuramcisi Linda
Williams’in bedensel tepkimeye yol agan film tiirlerini inceledigi ¢alismasindan yola ¢ikan
Gaines, nasil ki korku, melodram ve porno tiirlerinin 6rnekleri seyircide istemsiz bir bedensel
karsilik buluyorsa radikal belgeseller de izleyicide mimetik bir aksiyon yaratir; der (Gaines,
1999, s. 90). Gaines’e gore, estetiklestirilmis gerceklik temsili, seyircinin perdede gordiigi
sosyopolitik miicadele ile bedensel bir iliski kurmasina ve perde disinda devam eden hayatta
da bu miicadele ile ittifaka girmesine meyil verir. Bill Nichols ise politik belgesellerin
seyircinin bedeninde degil zihninde, bilincinde bir etki yarattigini yazar (Nichols, 1991, s. 69).
Nichols’a gore, belgesel filmler ve etkileri ii¢ ana eksende anlasilabilir. Bunlardan birincisi
belgeselcinin retorik yaklagimidir. Yonetmen hangi retorik araglarla ne sonuglar elde etmeye
calismaktadir? Ikincisi filmin bicimi ve metinselligidir. Filmin grameri nasil kurulmustur?
Ucgiinciisii ise seyircinin belgesel filme yaklasimini tespit eden gercevedir. Belgesel imge,
miidahil oldugu kamusal sdylemler ve seyircinin bilincinde yerlestigi anlamlar orgiisi
araciligiyla onun yasaminda doniistiiriicti etki yaratabilmektedir.

Onerilen bu kavramsal cerceveler, belgesel filmler de dahil olmak iizere tiim medya
tiriinlerinin retim, dolasim ve alimlama kosullarin1 belirleyen ve gerek kurmaca gerek
kurmaca olmayan film metinlerine anlamlarini tahsis eden tarihsel, sosyokiiltiirel ve politik
baglamlara yeterli 6nemi atfetmemektedir. Benzer yaklasimlar belgesel filmleri sinirlari
belirli, tiretim ve alimlama siireglerinden ayristirilabilen metinler olarak kurgulamakta,
belgeselin toplumsal hayata etkisini ise iiretimin ya da alimlamanin aktorleri olan bireyler

lizerinden tanimlamaktadirlar. Siyaset bilimi kuramcis1 David Whiteman belgeselleri sinirli ve
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tamamlanmis metinler olarak kurgulayan ve belgesellerin toplumsal izlerini izleyici bireyler

tizerinden siiren bu yaklasimlari elestirdigi makalesinde sunlar1 yazar:

Filmlerin siyasal etkileri tizerine yapilan ¢alismalarin neredeyse tiimii siyasal etkinin
bireyselci modelinden yola ¢ikmis ve tamamlanmig filmlerin birey yurttaslar
tizerindeki etkilerine odaklanmistir. Bu tip bir model dikkatimizi esasen filmin en az
etkisinin olacagi alanlara yoneltir. Bu yaklasim bize filmlerin siyasal siireglere girdigi
cok yonlii ve karmasik yollarla ilgili ¢ok smirli bir kavrayis saglamaktadir.
(Whiteman, 2004, s. 54).

Whiteman’a gore, belgesellerin toplumsal doniisime etkisini anlamlandirmak igin
arac1 olacak bir model, film metinlerine ve seyirci tepkimesine odaklanmakla yetinmemeli,
siyasal ve toplumsal baglamlari, muhalif hareketleri, aktivist aglar1 ve siyasi elitleri de igine
alacak sekilde genis degerlendirmelidir. Boyle kapsamli bir analiz i¢in Whiteman koalisyon
modeli olarak adlandirdigi yeni bir model Onermektedir. Burada koalisyon kavrami
belgeselciler, belgesel Ozneleri, tabandaki izleyiciler, kamuoyu ve aktivistler arasindaki
“karsilikli kazang getiren geribildirim dongiisiine” vurgu yapmaktadir (Christensen, 2009, s.
82; Whiteman, 2002). Bu dongii 6zellikle tiretim, dagitim ve gosterim siirecinde belgeseli bir
iliskilenme ve iletisim araci olarak kullanan Grgiitler ve bireyler arasinda bir politik koalisyon
yaratmaktadir (Christensen, 2009, s. 82).

Buradan yola ¢ikarak koalisyon modeli, belgeseli iiretim ve dagitimi en az film metni
kadar kapsayan bir siirecin tezahiirii olarak konumlandirir; tiretim ve dagitimi siyasal etkinin
olustugu, dolayisiyla aktivist belgesel filmlerin toplumdaki izinin siiriilmesi gereken alanlar
olarak tanimlar:

Bir belgesel filmin yapimi esasen devam eden toplumsal ve siyasal siireclere bir
miidahaledir ve yapim cok farkli sekillerde bir katalizor goérevi gorebilir. Siyasal etkiyi
degerlendirmede koalisyon modeli hem yapimi hem dagitimi, hem aktivistleri hem
karar vericileri ve yurttaglari, hem alternatif hem de egemen sdylem alanlarini analize
dahil etmektedir. Koalisyon modeli, odag: tekil yurttaslar tizerindeki etki {izerinden
kaydirirken potansiyel etkinin iki farkli alanin1 ek olarak diisiinmemize olanak tanir.
Bu alanlar aktivist orgiitlenmeler ve karar verici siyasi elitlerdir (Whiteman, 2004, s.
54).

Bir belgeselin siyasal etkisini gdozlemlemek i¢in yapimcilarin, katilimcilarin, aktivist
orgiitlerin ve siyasi elitlerin belgesel filmle gorece uzun vadedeki iliskilenmelerine
odaklanmak gerekmektedir. Belgeselin gerek iiretim gerek alimlama esnasinda kamusal
sOoyleme miidahil olus bicimleri, pargas: oldugu toplumdaki siyasi karsiligina 151k tutacaktir.
Whiteman’a gore, bir belgeselin kamusal sdylemde yer alma bigimlerine bir gdsterge olarak

yaklasirken toplumsal hareketlerin aktorlerinin belgeseller araciligiyla yarattiklar alternatif
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kamusal s6ylem alanlarin1 géz oniinde bulundurmak gerekmektedir (Whiteman, 2004, s. 51-
52).

Sosyal medya ve internet 21. yiizyilda alternatif kamusal soylemin en basat mecralari
haline gelmistir. Peter Dahlgren internetin siyasal iletisimin geleneksel mecralarinda
istikrarsizlik  yarattigini ancak bu istikrarsizligin olumlu etkisinin kamusal alam
demokratiklestirmek, cesitlendirmek ve etkilesimli hale getirmek oldugunu yazar (Dahlgren,
2005, s. 148). Internetin toplumsal hareketler iizerindeki olumlu etkilerini gozlemledigi
calismasinda J. S. Juris, elektronik postadan etkilesimli web sayfalarina ve sohbet odalarina
kadar internet kullaniminin toplumsal iliskilenmede yeni motifler ortaya ¢ikardigini yazar.
Yatay aglar iizerinden oOrgiitlenmeye olanak saglayan, goérece yeni toplumsal iligkilenme
bigimleri toplumsal hareketlerin orgiitlenme dimagini zenginlestirmis ve ¢evrim i¢i ve ¢evrim
dis1 eylemlerde bulunan aktivistlere yerel, bolgesel ve kiiresel diizlemler arasinda hareket
etme imkani saglamistir (alintilayan: Christensen, 2009).

Internet ve sosyal medyanin yaratti§i kamusal alan medya iiriinleri acisindan da
dramatik sonuglar dogurmustur. Bunlardan birincisi, internetin yaygmlagsmasinin medya
metinlerinin, Ornegin belgesel filmlerin dagitim alanlarini sinema salonlar1 ve film
festivallerinden oteye tasimasi ve dijital olarak daha yaygimn olarak dagitilmasina olanak
saglamasidir. Ikinci olarak, internet ve sosyal medya araciligiyla belgesel filmler ve isledikleri
konularla ilgili sdylemler hizli ve yaygin olarak kamusal sdylemde dolasima girmekte ve
toplumun degisik kesimlerine ulagmaktadir. A. J. Aguayo (2005) internetin yayginlagsmasi ve
aktivist belgesel filmlerin toplumda ragbet gérmeye baslamasi arasindaki kesisimi su sekilde
not eder:

Internet kiiltiirel metinler ve toplumsal doniisiim siireglerine yeni bir ilave
saglamaktadir. Artik seyirciler belgesel izleme deneyimlerini ¢evrimi¢i olarak daha
cok bilgiye ulagarak genisletebiliyorlar. Bu egilim belgesel yapimlarinin interneti bilgi
aligverisinin merkezi olarak kullanmasina yol agiyor (alintilayan: Christensen, 2009,
s. 83).

Aguoya’nin dikkat ¢ektigi nokta internetin belgesel sinemacilar ve belgesel seyircileri
icin sadece bir kaynak gorevi gérmedigi ayn1 zamanda belgesel filmlerin yapim, dagitim ve
gosterim siirecleri lizerinden toplumsal etkilesime olanaklar yarattigidir (Christensen, 2009, s.
83). “Yeni Cesur Filmler” isimli alternatif yapim-dagitim olusumunu inceledigi makalesinde
Christian Christensen, belgeselcilerin izleyici kamularla iliskiye ge¢cmesinde internetin
olusturdugu olanaklar1 incelemektedir. Christensen’in ¢aligmasi internet teknolojilerinin

belgesel filmlerin siyasal iletisimin mecrasi ve potansiyel olarak toplumsal doniisiimiin araci
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haline gelmesindeki kritik roliine etnografik bir 6rnek saglamaktadir (Christensen, 2009).
Makalenin geri kalaninda Benim Cocugum belgeselinin yapim, dolasim ve gosterim siiregleri
makalenin koalisyon modeline 6rnek olarak incelenecektir.
Benim Cocugum Ornegi

Benim Cocugum (2013) belgeseli bir grup anne babanin hikayesine odaklanir. Filmin
bes kadimn, iki erkek ana karakteri 2008 yilinda Istanbul’da bir araya gelmislerdir. Onlar1 bir
araya getiren c¢ocuklarinin escinsel, biseksiiel ve transseksiiel bireyler olmasidir. Cesitli
sosyoekonomik ve kiiltiirel arka planlardan gelen ebeveynler ¢cocuklarinin cinsel kimliklerini
ogrenme ve kabul etme siireglerinde tiirlii ortak toplumsal ve psikolojik zorluklar yasamis ve
deneyimlerini LISTAG (LGBT Aileleri Istanbul Grubu) isimli bir sivil toplum olusumu
kurarak bir politik miicadele alanina g¢evirmislerdir (Biz Kimiz, 2014). Benim Cocugum
belgeseli LISTAG ailelerinin gocuklarmi olduklar1 gibi kabul etme ve onlarm yaninda yer
alarak LGBT bireylerin deneyimlerine toplumsal goriiniirliik kazandirmak igin girdikleri
miicadelenin hikayesini anlatir. Web sayfasinda yer alan 6zet belgeselin icerigini su sekilde
anlatir:

Izleyiciyi Istanbul’da bes eve gotiiren belgeselde, LGBT bireylerin aileleri kendi
ebeveynlik deneyimlerini, ¢ocuklarinin biiyiime ve kendilerine a¢ilma dénemlerini, bu
stiregle bas ederken yasadiklarini, kendi aileleriyle bu durumu nasil paylastiklarini ve
ebeveyn olmanin neler gerektirdigini yeniden 6grendikleri siiregleri anlatiyorlar. Kendi
evleri disina c¢ikarak, benzer deneyimlere sahip ebeveynlerle birlikte oOrglitlenerek
kurduklar1 destek ve dayamigma grubu LISTAG’in haftalik toplantisinda,
baslangicindan bu yana bu gruba goniil ve destek vermis iki LGBT-haklar1 aktivistiyle
birlikte, goriiniirliik, kabul gérme ve esit haklar ¢ercevesinde yiiriittiikleri caligsmalara
taniklik ediyoruz. Cinsellik, cinsiyet kimlikleri, cinsel yonelim ve bireyin bu tanimlar
etrafinda gecirdigi dontisiimlerin tartisildigr aylik toplantilarin birinde ise ebeveynler
ve goniillii psikologlarla bir araya geliyoruz. Geleneksel olarak ayda bir diizenlenen
aksam yemeginde cocuklarla ve baska ebeveynlerle ilk kez bulusuyoruz. LISTAG
ebeveynleri ve c¢ocuklarinin yilda bir kez Istanbul’da gerceklestirilen Onur
Yiirliylisii’nde tasiyacaklart doviz ve pankartlari hazirlamalarina sahit oluyoruz. Onur
Yiirliytlisii boyunca, LGBT bireyler, aileleri, destekgiler ve siyasetcilerin de katilimiyla
genisleyen ebeveyn grubu ile birlikte yliriiyoruz (Benim Cocugum Film, 2013).

Iki yillik bir yapim siirecinin sonunda tamamlanan Benim Cocugum, yénetmen Can
Candan’1n ticlincli uzun metraj belgesel filmidir. Belgesellerinde toplumsal meseleleri isleyen
Candan, daha dnce garpik egitim sisteminin bir sonucu olarak {iniversite giris sinavina ve
genglerin sinav nedeniyle yasadiklar1 olumsuzluklara altt 6grencinin bir yillik smnav hazirlik
deneyimi {izerinden odaklanan 3 Saat (2008) isimli bir belgesel yapmistir. Candan’in ilk uzun

belgeseli Duvarlar-Mauern-Walls  (2000) ise Almanya’daki Tiirkiyeli gd¢menlerin
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yasantisina, aidiyet ve dislanma duygularina bireylerin Berlin duvarimin yikilisina dair
anlatilar1 izerinden yaklasir.

Hem 3 Saat hem de Duvarlar-Mauern-Walls seyirciye ulagsmada nispeten basarili
olmus belgesellerdir. 3 Saat sinema salonlarinda 6zel gosterimler ve festivaller araciligiyla
seyirciye ulagsmis, Duvarlar-Mauern-Walls hala uluslararas: olarak dolasmaktadir. Ancak ne
3 Saat ne de Duvarlar-Mauern-Walls, Benim Cocugum kadar ses getirmis ve izlenmistir.
Benim Cocugum iki yillik yapim siirecinin tamamlanmasinin ardindan 2013’te goésterime
girmis ve gosterimde kaldig1 siire iginde sinema salonlarinda 2,850 seyirciyle bulusmustur.
Sinema salonlar1 disinda gergeklestirilen ¢ok sayida 6zel gosterim ve festival gosterimleriyle
ulastig1 seyirci sayist bu sayiya eklenince Benim Cocugum’un ulastigi seyirci 22,000 kisi
olarak not edilmektedir (Benim Cocugum Gosterimler, 2013). Belgesel ulusal ve uluslararasi
film festivallerinde pek c¢ok odiile layik goriilmiistiir. Belgeselin Aralik 2013°te piyasaya
stirtilen DVD’si ise halen raflarda yer almakta ve 3. baskis1 hazirlanmaktadir.

Can Candan Benim Cocugum belgesel fikrinin ortaya ¢ikis hikayesini bir rastlanti
olarak tabir etmektedir. Ogretim iiyesi oldugu Bogazici Universitesi’nde 2010 yilinda
gergeklestirilen “Tiirkiye’de trans kimlikler ve kuir” baglikli konferanstaki panele izleyici
olarak gittiginde aklinda bdyle bir projenin olmadigim ifade eden Candan LISTAG ailelerinin
hikayelerinden ¢ok etkilendigini sdylemektedir:

Hikayelerini gdzyaslari i¢inde dinledim... Panel sonrasinda yanlarina gidip LISTAGla
ilgili bir belgesel film yapmak istiyorum, anlattiklarinizi daha ¢ok insan duymali,
dedigimde 6nerimi coskuyla karsiladilar (miilakat, 6 Aralik 2013).

LISTAG ebeveynlerinin Candan’in  6nerisini olumlu karsilamalarmin nedeni
deneyimlerini bir belgesel film {izerinden aktarmay1 zaten diisliniiyor olmalaridir. Aileler
2010 yilinda Italya’daki LGBT aileleri olusumunu ziyaret ettiklerinde onlar hakkinda yapilan
bir belgesel izlemisler ve keske LISTAG hakkinda da bir belgesel film yapilsa diye
diisiinmiisler. Bogazi¢i Universitesi’nde katildiklar1 panelde tesadiifen tanistiklari Can
Candan’in onerisiyle birlikte bu diisiincelerini gerceklestirme firsatt yakalayip harekete
gecmisler.

Can Candan LGBT haklar1 gibi hassas bir toplumsal meselede doniisiimiin
duygudaslikla basladigini sdylemekte ve kendisi acgisindan siirecin gelisimini su sekilde ifade
etmektedir:

Bu hikayelerden neden bu kadar etkilendigimi kendime sordum... Fark ettim ki bu
hikayeler hepimizle ilgili. Hepimiz bir sekilde ebeveyniz ya da birilerinin ¢gocuguyuz.
Ben bir babayim. (miilakat, 23 Subat 2013).
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Duygudaslik bireylerde bir farkindalik alani yaratiyor diyen Candan toplumsal
doniistimiin bireylerin donilisiimiiyle baslayabilecegini ifade etmektedir. Benim Cocugum
belgeselinin hedef kitlesini bu nedenle Tiirkiye’deki her ev olarak kurgulamig ve filmin
sloganin1 “bir aile filmi” olarak not etmistir. LISTAG annesi Sule Ceylan, Candan’in sozlerini
sOyle tamamlamaktadir:

Cocuklarimiz bize ezber bozdurdular ama bu pek kolay olmadi. Onemli olan toplumun
bakis acisin1 degistirebilmek. Homofobik diinyayr degistirmek arzusundayiz. Su
ortamda neyi degistirebilirsiniz ki deniliyor. 5 y1l 6nce de bugiinleri hayal etmiyorduk.
Higbir sey yapmadan bir seyi basaramazsiniz. Tirkiye'de bir aile yapist var ve bu
cocuklar bu ailelerde doguyorlar. Baska tip aile kurmak miimkiin (Homofobik
Diinyay1 Degistirmek Arzusundayiz, Bianet, 2013).

Aile kavramin1 yap1 bozumuna ugratarak farkli kimliklerin 6ziimsendigi baska tiirli
bir aile tahayyiilii ve pratigini belgeleyen Benim Cocugum Tirkiye’deki her ev olarak
belirledigi izleyici kitlesini duygudaslikla baglayan ve LGBT haklarina duyarlilikla devam
eden bir toplumsal doniisiimiin i¢inde yer almaya davet etmektedir.® Ebeveynlerin LGBT
cocuklarinin onlara agilma hikayelerini ve sonrasinda yasadiklar1 zorlu deneyimi kameraya
bakarak anlatmalariyla baslayan belgesel, ilerleyen sahnelerde izleyiciyi LISTAG
etkinliklerine ve onur yiiriiyiisiine, bir anlamda oturma odasindan sokaga tagimaktadir.

Belgesel yonetmeni Can Candan ile belgesel dzneleri olan LISTAG aileleri arasindaki
etkilesim, fikrin ortaya ¢ikma aninin 6tesine ge¢mis ve belgeselin iki yil siiren yapim siireci
boyunca da etkin olarak devam etmistir. Bu durum Benim Cocugum’un geleneksel yapim
stireclerinin disina ¢ikan bir belgesel olduguna isaret etmektedir. Toplumsal hayat1 belgeleyen
belgesellerde temsil etme yetkisi geleneksel olarak ‘“kendi” ve “Oteki” arasindaki
epistemolojik ayrima dayanmaktadir (Brigard, 1975; Griffiths, 2002; Heider, 1976). Bu ayrim
teknolojik mecra araciligiyla vurgulanmakta, kameranin oniinde olan Ozneler teknolojik
yoksunlugu temsil ederken kamerayir kullanan bireyler modernitenin imkanlariyla &zdes
diisiiniilmektedir (Russell, 1999). Can Candan LISTAG ailelerinden belgeselin 6zneleri olarak
degil, belgesel ekibi olarak soz etmektedir. Oznelerin yapim siireglerinde gorev almasi, sadece
kamera Oniinde degil; danismanlik, finansman ve tamitim gibi film yapimimn farkl
alanlarinda etkin ¢alismis olmalart Benim Cocugum’u katilimer bir belgesel yapmaktadir.
Katilimer belgesel, “kendi” ve “6teki” ya da kameranin 6nii ve arkas1 gibi ikili karsitliklar1 ve

ayrimlari pratikte ortadan kaldiran bir tiretim modelinin sonucunda ortaya ¢ikar (MacDougall,

® Benim Cocugum belgeselinin aile kavramina yaklasimina dair elestiriler de giindeme gelmistir. Filmin IF
gosterimleri esnasinda sosyal medyada dolasima giren bir yorum yazisi igin:
http://sloganbozan.blogspot.com.tr/2013/02/aile-tum-kotuluklerin-anas.html
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1998). Yonetmen ve antropolog Jean Rouch katilimer film yapimini “paylasimli antropoloji”
olarak kuramsallastirir (akt. Feld, 2003). Rouch’a gore, belgesel kamera ve belgesel film
yapimi yukarida bahsedilen ikili karsitliklar1 ve smirlart ortadan kaldirmak igin etkili bir
aragtir (akt. Koger, 2008). Belgesel kamera, yapimda yer alan 6zneler ve belgeselci arasinda
kristalize olan diyalog zemini, insanlar ve insanlikla ilgili bilginin ortak iiretimi igin bir
arastirma alani1 teskil eder. Belgesel kamera gergekligi degil, Rouch’un deyimiyle “sine-
gercekligi” belgeler. Sine-gerceklik; belgeleyen, belgelenen ve seyreden arasindaki etkilesim
ve diyalogu tetikleyen, ortak fikirler ¢agristiran goriintiiler bitiiniidiir (akt. Stoller, 1992, s.
193).

Benim Cocugum’un katilimer dogasi belgesel 6znelerinin belgesel yapimina miidahil
olmalariyla sinirli degildir. Filmin finansman, dagitim, gosterim ve tanitimi belgeselin
potansiyel izleyicilerini de kapsayan genis bir kamuoyunun katilimeiligini saglamak tizere
yuriitillmiistiir. Belgeselin finansmani igin ¢evrimigi kitlesel fonlama (online crowdfunding)
kampanyasi yiiritilmistir. Cevrimigi kitlesel fonlama, son yillarda 6zellikle alternatif medya
ve kiltiir tireticilerinin kiiresel olarak ragbet ettigi bir finans yontemidir. Kitlesel fonlamada
proje sahipleri internette diizenlenen bir kampanya sayfasi araciligiyla maddi katilim
cagrisinda bulunurlar ve ortaya koyduklari finansal hedefe belirli bir zaman zarfi i¢inde
ulasmaya c¢alisirlar (Bannerman, 2013; Belleflamme, Lambert, Schwienbacher, 2010).
Yapilan bagislar karsiliginda katilimcilara film afisi, yonetmen tarafindan imzali DVD gibi
armaganlar gonderilir. Kitlesel fonlamanin hem kampanya sahipleri hem de katilimcilar
acisindan bu maddi aligverisin 6tesine gegen islevleri vardir. Bannerman (2013) Kkitlesel
fonlamada kamuoyu olusturma ve finans yaratma pratiklerinin i¢ ige gectigini not eder.
Sorensen (2012) “[kitlesel fonlamada] destekgiler bir filmi sadece finansal olarak
desteklemez, o filmin toplumsal davasinin da arkasinda dururlar” diye yazar (S. 739).
Cevrimigci kitlesel fonlama yonteminin belgesel filmleri ve daha da 6nemlisi odaklandiklar
toplumsal dava ve siyasal meseleleri goriiniir kilmak ve bu meselelerle ilgili farkinda ve
katilime1 bir kamuoyu yaratmak agisindan islevsel oldugu Tirkiye baglaminda da
gozlemlenmistir (Koger, 2014).

Benim Cocugum belgeselinin yapim ekibi kiiresel olarak popiiler olan kitlesel fonlama
platformu Indiegogo’da Aralik 2011°de bir kitlesel fonlama kampanyas1 baslatmistir. Nisan
2012°de sonlanan Kkitlesel fonlama kampanyasina {i¢ yiiziin {izerinde bagisc1 gesitli
meblaglarla destek olmus ve 18, 050 dolar destek saglanmistir. Bu meblag ekibin 40,000$
olarak belirledigi hedeften uzaktir. Ancak Indiegogo kampanyasi Benim Cocugum igin finans

destegi saglamanin 6tesinde islevlere sahip olmustur. Bu islevlerden biri kampanya sayfasinin
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genis bir kamuoyu tarafindan sosyal medyada paylasilmasi sonucu projenin dolayisiyla
LISTAG’1n ve LGBT ailelerinin goriiniirliigiiniin artmasidir. Can Candan bu durumu geriye
doniik olarak “LGBT camiast ve destekeileri, demokrat insanlar bir araya geldi ve filmin
arkasinda durdu. Bu filmi Istanbul birlikte yapt1” sdzleriyle anlatmaktadir (miilakat 6 Aralik
2013). Bagis yapmasalar da sosyal medya kullanicilarinin kampanya sayfasin1 Facebook ve
Twitter hesaplarindan paylasmalarinin 6nemini Candan su sekilde vurgulamaktadir:

Sosyal medya kitlesel fonlamada ¢ok ciddi bir fark yaratiyor. Mesela sen benim
projeme fon bagisladin ve indiegogo sayfasini twitledin. Senin iki bin takip¢in aninda
bunu goriiyor ve bazilari katkida bulunmasa bile twitini paylasiyorlar. Benim
Cocugum kampanyas: Facebook ve Twitterda bu sekilde viral hale geldi (miilakat, 6
Aralik 2013).

Can Candan’in da belirttigi tizere, projenin Kitlesel fonlama kampanyas: araciligiyla
sagladigr goriinirliigin dinamosu sosyal medya olmustur. Zira, Candan daha onceki
belgeselleri igin ¢evrim dis1 olarak kitlesel fonlama yontemlerini kullandigin1 ancak projelerin
kamuoyunda goriiniirliik kazanmasinda bu yontemlerin etkisi olmadigini ifade etmektedir.
Kitlesel fonlamay1 bagimsiz belgeselciler i¢in vazgecilmez bir yontem olarak tanimlayan
Candan sosyal medyanin yaygin olmadigi doénemlerdeki kitlesel fonlama g¢alismalarinda
mektup, elektronik posta ve yiiz yiize iletisim yontemlerini kullanmistir. Bu sekilde kendisini
tantyan insanlardan belirli dl¢iide fon saglamayi bagarmis olsa da Candan sosyal medyanin
Benim Cocugum gibi belgesel projeleri ile ilgili bagisa doniisse de doniismese de hizli bir
farkindalik yarattigin1 vurgulamaktadir. Benim Cocugum gibi toplumsal bir meseleye egilen
belgeseller igin, goriiniirlik en az yapim destegi toplamak kadar onemli bir kazanimdir.
Kamuoyunda goriiniir olmanin, genelde LGBT hareketi igin, 6zelde LISTAG igin belirgin
siyasi anlamlar1 bulunmaktadir. LISTAG’m web sayfasinda sunlar not edilmektedir:

Cinsel yonelim ve cinsiyet kimligi farkliigindan dogan oOn yargilari kirmak,
ayrimciliklara karsi insanlart dogru bilgilendirmek amaciyla her firsatta sesimizi
duyurmaya, goriiniirliiglimiizii arttirmaya ve farkindalik yaratmaya galisiyoruz (Biz
Kimiz, LISTAG, 2014).

Katilimeilarin indiegogo sayfasinda proje ile igili yazdiklari yorumlar LISTAG
aileleri, belgesel ekibi, finansorler ve potansiyel izleyiciler arasinda goriiniirliik {izerinden bir
koalisyon olustuguna isaret etmektedir. Bir katilimci, “duyulmayan, dinlenmeyen hikayeleri
anlatmak bu projenin en harika tarafi ve bu yiizden destekliyorum” derken bir diger katilimci
kitlesel olarak sahiplenilmesinin projenin kendisi kadar 6nemli oldugunu not etmektedir: “Bu
filmin bu tiir bir destek kampanyasiyla, ¢cok sayida insanin sahip ¢ikmasi, el vermesiyle

yapiliyor olmasi filmin kendisi kadar onemli bence” (Indiegogo, My Child, 2012).
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Benim Cocugum’un kamusal sdylemde dolasimi ve bu vesileyle LISTAG m
gortiniirliigii sosyal medyayla sinirli kalmamistir. Belgesel projesinin alternatif bir kamusal
alan olarak internetteki yayginligi ve etrafinda olusan kamuoyu destegi geleneksel medyanin
da dikkatini ¢ekmistir. 8 Subat 2013’te giinliikk Radikal gazetesi “Oglum Kizim Degil, Benim
Cocugum” bashigiyla Benim Cocugum belgeseli ve LISTAG ailelerinin haberini mansetten
vermistir (Ince, 2013). Gazete, LISTAG ebeveynleri ile yapilan roportajlara i¢ sayfalarda
genis yer ayirirken Benim Cocugum’un 'F Istanbul Bagimsiz Filmler Festivali’nde yapilacak
olan gala haberini de okuyuculara iletmektedir. Mart 2013’te CNN Tiirk kanalindaki Aykiri
Sorular programinda Enver Aysever yénetmen Can Candan’t ve LISTAG annesi Pinar Ozer’i
konuk etmis ve Benim Cocugum ve LISTAG’la ilgili sohbet prime time’da yaymlanmstir.
Subat 2013 ve Agustos 2014 tarihleri arasinda Benim Cocugum belgeseli 127 gazete haberi,
kose yazisi ve roportaja konu olmustur. Bunlar arasinda Hiirriyet gazetesinden Ayse
Arman’in ailelerle ve Can Candan’la gerceklestirdigi ve dort giinliik bir seri olarak
yayimlanan réportaj ses getirmistir.

Geleneksel medyada Benim Cocugum hakkinda ¢ikan haberler araciligiyla
belirginlesen LISTAG gériiniirliigii tamamen tesadiifen gelismis bir durum degildir. Belgesel
ekibi kamuoyundaki bu goriiniirliigi stratejik olarak planlamis ve yonetmistir. Can Candan bu
durumu soyle agiklamaktadir:

Kampanyay1 baglattigimizda bu projenin basinda goriinlir olmas: gerektigini
diisiindiik. Basin iligkilerimizi en basindan itibaren planladik ve profesyonal bir basin
danigman ile birlikte calistik. Her baglantimizi kullanmaya karar verdik. Filmle ilgili
haberler ¢ikmaya basladi ve bu sekilde ¢ok sayida insana ulastik (Miilakat, 6 Aralik
2013).

Benim Cocugum’la ¢ok sayida insana ulagsmanin hizmet ettigi toplumsal hedef
LISTAG ailelerinin ve LGBT bireylerin Tiirkiye toplumunda goriiniir olmasi olarak
kurgulanmaktadir. Koalisyon modeli ile belgesel yapim siireclerini analiz ettigi makalesinde
David Whiteman (2001), belgesel filmi eldeki toplumsal meseleye medyanin dikkatini
¢ekmek igin kullanmanin toplumun farkli kesimleri arasinda Kritik koalisyonlar olusturmada
onemli bir adim oldugunu not etmektedir. Whiteman (2001), 1995 yapimi The Uprising of 34
(Helfand ve Stoney) belgeselinin yapim ve dagitim siireglerinin haber medyasmin dikkatini
emek miicadelesinin tarihine dikkat ¢ekmek {izere aktivistler tarafindan kullanildigini yazar.
The Uprising of 34 belgeselinin medyaya yansimasi uzun vadede emek miicadelesine basinin
yaklagiminda ve ilgili haber dilinde olumlu degisikliklere de neden olmustur. Whiteman

(2001) “Filmle ilgili haberler muhabirleri daha 6nce itibar etmedikleri sendikacilari, is¢ileri ve
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emek tarihgilerini kaynak olarak kullanmaya sevk etmistir” diye yazar (Whiteman, 2001,
Using Grassroots Documentary for Political Change). Benzer bir big¢imde Benim Cocugum ile
ilgili ana akim medyada yer alan haberlerin belgesel ekibi, aktivistler, basin ve genis bir
kamuoyu arasinda doniistiiriicii bir koalisyon olusturdugu sdylenebilir. Candan bu durumu
LGBT bireyleri ve miicadelelerinin goriiniirliigiinlin artmas1 olarak yorumlamakta ve
eklemektedir: “Diisiinsene, ilk kez ‘Ben bir donme annesiyim’ diye bir haber bagligi atild1.
Ana akim gazetelerde gey, escinsel ve trans kelimeleri bu sekilde kullanildi. Ayse Arman’in
roportaji sayesinde LISTAG {i¢ milyon kiisiir kisiye ulast’” (miilakat, 23 Subat 2013). LGBT
meseleleriyle ilgili homofobik ve transfobik haberlerle dikkat c¢eken mecralar bu kez
mikrofonu LGBT birey ve ailelerine uzatmaktadir.

Benim Cocugum belgeseli ve odagindaki toplumsal meselenin sosyal medya,
geleneksel medya ve genel olarak kamuoyu nazarinda goriiniirliik kazanmasinin t¢ farkl
sonucu tespit edilmistir. Ilk olarak, LISTAG olusumu ve aileler kendileri gibi ailelerinde
LGBT bireyler olan kisiler i¢in daha bilinir ve erisilir hale gelmistir. Filmin galasinin
yapildig1 ve basin goriiniirliigiiniin en yiiksek oldugu Subat 2013°te LISTAG 1n destek hattina
telefonla ulasanlarin sayisinda belirgin bir artig oldugu not edilmektedir. Arayan bireyler
deneyimlerini paylasmakta, yardim talep etmekte, hatta bulunduklar illerde LISTAG benzeri
olusumlar kurmak icin damismaktadirlar. Galadan bir ka¢ ay sonra LISTAG ekibi Can
Candan’in da katkilariyla uluslararasi bir kurulusa fon basvurusunda bulunmus ve “Bir ilham
olarak LISTAG” baslikli projeyle Tiirkiye nin farkli illerine geziler diizenlemek ve oralardaki
ailelerle bir araya gelmek tizere fon saglamistir. David Whiteman’in da yazdig gibi toplumsal
meselelere aktivist gruplar ilizerinden odaklanan belgesellerin birincil etki alani aktivist
orgiitlerin kendisidir: “Belgeseller aktivist orgiitlenmelerdeki bireyleri daha fazla eylemde
bulunmalar1 i¢in motive eder” (Whiteman, 2001, Using Grassroots Documentary for Political
Change). Bu eylemler daha fazla arastirma ya da kamuoyu temasi formunda olabilecegi gibi
orgiitlenme aginin genislemesi biciminde de hayata gecebilir. Ornegin Benim Cocugum Kiirt
bolgesinde diizenlenen festivallerde gosterimler i¢in davet edilmis, Kiirtge altyazi ile
gosterilmis ve LGBT haklarin1 ve LISTAG ailelerini Diyarbakir gibi Kiirt illerindeki siyasal
ve kiiltiirel alanlarda ¢aligan sivil toplum orgiitlerinin dikkatine getirmistir.

Belgeselin kamusal alanda goriiniirliigliniin bir diger dolayli sonucu ise filmin dagitimi
konusunda izleyicilerin aktif katilimi tetiklemesi olmustur. Bu aktif katilim internet ve
sosyal medyanin yarattig1 alternatif kamusal sdylem alanlar iizerinden sekillenmistir. Filmin
IF Istanbul’da gbsterildigi ve sonrasinda gosterime girdigi giinlerde Tiirkiye nin farkli

illerinden ¢ok sayida izleyici belgesel ekibine Facebook sayfasi araciligiyla ulasip Benim
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Cocugum’un kentlerine ne zaman gelecegini sormuslardir. Belgesel ekibi bu sorulara sinema
salonlarindan kiiltiir merkezlerine kadar farkli gosterim mekanlari ile ilgili soru sahibinden
tavsiye isteyerek yanit vermislerdir. Bu etkilesimin de sonucunda Sakarya’dan Kibris
Magusa’ya ¢ok sayida gosterim gergeklesmistir. Gosterimlerin pek c¢ogu halk egitim
merkezleri, aksam sanat okullari, sendikalar, tiniversiteler, ve genclik merkezleri gibi
alternatif mekanlarda olmustur (Benim Cocugum Gosterimler, 2013).

David Whiteman (2004) karar mekanizmasinda yer alan siyasi elitlerle belgesel film
tizerinden aktivistlerin gergeklestirdigi temaslari, belgesellerin siyasi iletisimdeki yerini ve
toplumsal doniisiime etkisini 6lgmenin bir alan1 olarak tanimlamaktadir: “Medya ve film bir
toplumsal meselenin Onceligini, glindeme almma hizim1 ve politika gelistirmede ortaya
konulma bigimlerini etkileyebilir” (s. 56). Kamusal séylemde goriiniirliigiin dolayli sonucu
olarak LISTAG aileleri Benim Cocugum belgeseli iizerinden daha once iletisim kurduklari
siyasilerle iliskilerini derinlestirmisler, siyasi karar mekanizmalarinda yer alan elitlerle yeni
temaslarda bulunmuslardir. Nisan 2014°te aileler meclis baskan1 Cemil Cigek’e ulasarak
Benim Cocugum’u mecliste gosterme talebinde bulunmuslardir. Meclise yakin mesafedeki
(Cagdas Sanatlar Merkezi’nde 15 Nisan 2014 tarihinde diizenlenen gdsterim i¢in aralarinda
donemin basgbakani Recep Tayyip Erdogan ve Aile ve Sosyal Politikalar Bakani1 Fatma
Sahin’in de bulundugu bes yliziin lizerinde siyasetc¢i ve biirokrata davetiye gonderilmistir.
Gosterim Oncesi bu haber ¢esitli gazetelerde Can Candan’in su sozleriyle yayimlanmigstir: “Bu
filmi birlikte izlemeyi, filmdeki etkileyici insan hikayelerinin milletvekilleriyle paylasilmasi
ve bir duygudaslik olugmasi agisindan Onemsiyoruz” (Millet Vekilleri Benim Cocugumu
Izleyecek, NTVMSNBC, 2013). Meclis yakininda yapilan gsterime alti milletvekili ve gesitli
partilerden milletvekili danismanlar1 katilmig, basin mensuplart gosterimi takip etmistir.
Belgeseli bu gosterimle izleyen vekillerin ifadeleri ertesi gilin gazetelerde yerini almigtir. CHP
milletvekili Melda Onur “Ben bu filmin toplumdaki bakis acisim1 degistirecegini
distiniyorum. LBGT bireylerin de bir giin toplumda haklar1 olan yerleri alacaklarina
goniilden inaniyorum” derken, CHP milletvekili Giirsel Tekin “Bu filmi izleyen vekillerin
daha dogru kararlar vereceklerine inaniyorum. Bdylece Tiirkiye’de hem yasal degisimin hem
toplumsal doniigiimiin 6nii agilacak diye diisiinliyorum” ifadelerini kullanarak yeni anayasa
yazimi tartismalarinda LGBT haklar1 ile ilgili konularin glindeme alinmasi gerektigini
vurgulamistir (Vekiller Benim Cocugum Belgeselini izledi, Cumhuriyet, 2013).

15 Nisan 2014’te milletvekilleri i¢in 6zel gosterimi yapilan Benim Cocugum, Mayis
ayinda TBMM’nin giindem maddelerinden biri haline gelmistir. CHP milletvekili Binnaz

Toprak’in sundugu LGBT bireylerin sorunlarina iliskin aragtirma Onergesi aracilifiyla
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mecliste konu olan belgesel bir kez daha basina yansimistir. Onerge sunuldugu sirada séz alan
HDP milletvekili Ertugrul Kiirk¢ii Benim Cocugum belgeselini herkesin izlemesi gerektigini
sdylemis, CHP milletvekili Aykan Erdemir kiirsiiden “Sule Anne, Omer Baba, Pinar Anne
biliyorum ki o koskoca diinyamizda sizin ¢ocuklariniza yer var mi diye merak ediyorsunuz.
Ben inaniyorum ki bu yiice meclis bugiin sizin gozlerinizdeki yaslar1 dindirecek™ ifadelerini
kullanmustir (Avrupa Parlamentosu Benim Cocugum’u izledi, Altyazi, 2014). Benim Cocugum
7 Haziran 2014 tarihinde bu kez Briiksel’de bulunan Avrupa Parlamentosu’nda gosterilmistir.
Gosterim sonrast AP Hollanda Milletvekili Emine Bozkurt, “AB’nin Tiirkiye ile yapilan
goriismelerde LGBT haklar1 konusunu da masaya getirmesi ¢ok Oonemli. Bu belgesel bize
bunun ne kadar elzem oldugunu gosterdi. Ebeveynler ¢ocuklarinin kimliklerinden dolay1
cektikleri zorluklar1 herkesten daha iyi bilirler, bu nedenle Tiirkiye’deki politikacilara ve tiim
diinyaya herkesten daha iyi anlatabilirler” diye konusmustur (Avrupa Parlamentosu Benim
Cocugum’u Izledi, Altyazi, 2013). Benim Cocugum ekibi belgeseli kamu politikalarinda
donligiim yaratmaya yonelik bir kampanyanin platformu haline getirmis; kamuoyu,
siyasetgiler ve aktivist orgiitlenmeler arasinda stratejik koalisyonlar olusturmay1 basarmistir
(bkz. Whiteman, 2001).
Sonuc¢ Yerine

Belgesel sinema toplumsal doniisiime etki etme ve siyasal iletisimde rol oynamaya
diger film tiirlerine gore daha yatkin olarak algilanmaktadir. Bu alginin temelinde belgeselin
ve fotografik imgenin gerceklikle ve tarihsel diinya ile kurdugu iligkinin seffaf oldugu
varsayimi yer alir. Diger yandan, ¢ok nadir 6rneklerin disinda belgesel sinema kitlesel olarak
seyircilerle bulusma sans1 yakalayamamaktadir. Buna ragmen neden belgesel filmlere siyasal
ve toplumsal bir misyonun atfedildigi literatiirde tartisilmaya devam etmektedir.

Belgesellerin toplumdaki siyasal izini gdzlemlemenin yollarin1 arayan arastirmacilara
siyaset bilimi alaninda ¢alisan David Whiteman koalisyon modeli olarak adlandirdigi modelle
bir pencere agmaktadir. Ozellikle yeni medya teknolojilerinin toplumun farkli kesimlerine
niifuz etmesiyle belgeseller ve belgesellerle ilgili sdylemler daha yaygin ve etkin olarak
tiretilmekte ve dolasima girmektedir. Yeni medya ¢aginda toplumsal meselelere egilen
belgeseller; aktivistler, siyasi elitler, tabandaki izleyiciler ve daha genis kamuoyu arasinda
olusan koalisyonlarin mecras1 haline gelebilmektedirler.

Diger medya metinleri gibi belgeselde yapim, dagitim ve alimlamay1 kapsayan ve
toplumsal, siyasal ve kiiltiirel baglamlardan ayr1 disiiniilemeyecek siire¢lerin sonucunda
ortaya ¢ikmaktadir. Belgesellerin toplumsal olanla etkilesimi ve siyasal iletisime dahil olusu

arastirilirken sadece metinlere degil onlar1 ortaya ¢ikartan ve dolasima sokan baglamlara da
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odaklanmak gerekir. Makalede Benim Cocugum belgeselinin toplumsal etkisi Whiteman’in
koalisyon modeli g¢ercevesinde incelenmistir. Cevrim i¢i kitlesel fonlama kampanyasindan
katilimct dagitimi benimseyen yapim siireclerine kadar interneti bilfiil bir kamusal alan olarak
kullanan Benim Cocugum gibi bir belgeselin toplumsal alana dahiliyeti ve siyasal iletisime
miidahalesini ulastig1 seyirci sayist ya da Odiillendirildigi festivaller {izerinden analiz etmek
eksik bir yaklasim olacaktir. Koalisyon modelinden faydalanarak Benim Cocugum belgeseli
incelendiginde, belgeselin LGBT haklar1 ve LISTAG olusumunun goriiniirliigii acisindan
medya ve genis kamuoyu, siyasi elitler, belgesel ekibi, ve tabandaki izleyicilerin olusturdugu
aglar aracilig1 ile toplumsal sdyleme ve siyasal iletisime miidahil oldugu gozlemlenmistir.
Tiirkiye’de son yillarda toplumsal ve siyasal konulara egilen ¢ok sayida belgesel film
cekilmektedir. Cogu zaman gosterime girme sansi bulamasalar da, bu belgeseller isledikleri
konularin kamusal alanda dolasima girmesine ve tartisilmasina vesile olmakta ve platform
olusturmaktadir. Sadece film metinlerine ya da izleyici yorumlarina odaklanmak belgesellerin
toplumdaki karsiligini anlamak i¢in yeterli degildir. Koalisyon modeli Tiirkiye’de gelisen

medya ¢aligmalar1 ve belgesel arastirmalari alanlarina 6nemli katkida bulunacaktir.

Kaynaklar

Abrash, B. & Whiteman, D. (1999) The Uprising of *34: Filmmaking as Community
Engagement. Wide Angle, 21(2), 87-99.

Avrupa Parlamentosu Benim Cocugum’u izledi (2013, 8 Haziran) Altyaz
http://www.altyazi.net/olan-biten/avrupa-parlementosu-benim-cocugumu-izledi/
adresinden 15 Aralik 2014 tarihinde erigilmistir.

Bannerman, Sara (2013 Mart). Crowdfunding Culture Journal of Mobile Media Sound Moves,
7(1) http://wi.mobilities.ca/crowdfunding-culture/ adresinden 15 Aralik 2014 tarihinde
erisilmistir.

Belleflamme, P., Lambert, T., and Schwienbacher, A. (2010). Crowdfunding: An Industrial
Organization Perspective. Paper presented at Digital Business Models: Understanding
Strategies conference held in Paris on June 25-26, 2010. http://economix.u-
paris10.fr/pdf/workshops/2010_dbm/Belleflamme_al.pdf adresinden 15 Aralik 2014
tarthinde erigilmistir.

Benim Cocugum Gdosterimler (2013)
http://www.benimcocugumbelgeseli.com/gosterimler.aspx#.VGGxQfmsVOw
adresinden 15 Aralik 2014 tarihinde erigilmistir.

Benim Cocugum Film (2013)
http://www.benimcocugumbelgeseli.com/film.aspx#.VFTYovmsUW(g adresinden 15
Aralik 2014 tarihinde erigilmistir.

Biz Kimiz, (tarihsiz) LISTAG https://listag.wordpress.com/biz-kimiz-neler-yapiyoruz
adresinden 15 Aralik 2014 tarihinde erisilmistir.

224


http://www.altyazi.net/olan-biten/avrupa-parlementosu-benim-cocugumu-izledi/
http://wi.mobilities.ca/crowdfunding-culture/
http://economix.u-paris10.fr/pdf/workshops/2010_dbm/Belleflamme_al.pdf
http://economix.u-paris10.fr/pdf/workshops/2010_dbm/Belleflamme_al.pdf
http://www.benimcocugumbelgeseli.com/gosterimler.aspx#.VGGxQfmsV0w
http://www.benimcocugumbelgeseli.com/film.aspx#.VFTYovmsUWg
https://listag.wordpress.com/biz-kimiz-neler-yapiyoruz

Koger Global Media Journal TR Edition, 5 (10)
Spring 2015

De Brigard, Emilie (1975). The History of Ethnographic Film. P. Hockings (Ed.), Principles

of Visual Anthropology i¢inde (s. 13-43). The Hague: Mouton

Christensen, C. (2009) Political Documentary, Online Organization, and Activist Synergies.

Documentary Film, 3(2), 77-94.

Dahlgren, P. (2005) The Internet, Public Spheres and Political Communication: Dispersion
and Deliberation. Political Communication, 22(2), 147-162

Fahrenheit 9/11 (tarihsiz) Box Office Mojo
http://www.boxofficemojo.com/movies/?page=main&id=fahrenheit911.htm
adresinden 15 Aralik 2014 tarihinde erisilmistir.

Gaines, Jane (1999). Political Mimesis. Jane Gains ve Michael Renov (Ed.), Collecting
Visible Evidence iginde (s. 94-102). Mineapolis: University of Minesota Press.
Griffiths, Alison (2002). Wonderous Difference: Cinema, Anthropology, and the Turn of the

Century Visual Culture. New York: Columbia University Press.

Heider, Karl (1976). Ethnographic Film. Austin: University of Texas Press.

Homofobik Diinyay1 Degistirmek Arzusundayiz (2013, 26 Mart) Bianet
http://www.bianet.org/bianet/toplum/145383-homofobik-dunyayi-degistirme-
arzusundayiz 26 Mart 2013 adresinden 15 Aralik 2014 tarihinde erisilmistir.

Indiegogo (2012) My Child https://www.indiegogo.com/projects/my-child-parents-of-lgbts-
in-turkey-speak-out#comments adresinden 15 Aralik 2014 tarihinde erisilmistir.

Kaplan, A. (1984) Theory and Practice of the Realist Documentary Form in Harlan County
USA. T. Waugh (Ed.), Show Us Life i¢inde (s. 212-222). . Minneapolis: University of
Minesota Press.

Koger, S. (2008 Mart) Jean Rouch ve Etno-Kurmaca. Altyaz: (s 62-64).

Koger, S. 2014 Social Business in Online Financing: Crowdfunding Narratives of
Independent Documentary Producers in Turkey. Crowdfunding: New Media and
Society special issue doi: 10.1177/1461444814558906

MacDougall, David (1998). Transcultural Cinema. Princeton University Press.

Milletvekilleri Benim Cocugum’u Izleyecek (2013, 12 Nisan) NTVMSNBC
http://www.ntvmsnbc.com/id/25435316 adresinden 15 Aralik 2014 tarihinde
erisilmistir

Nichols, Bill (1991). Representing Reality. Bloomington: Indiana University Press.

Ince, E. (2013, 8 Subat) Oglum Kizim Degil, Benim Cocugum. Radikal
http://www.radikal.com.tr/hayat/oglum_kizim_degil _benim_cocugum-1120429
adresinden 15 Aralik 2014 tarihinde erigilmistir

Rony, F. T. (1996) The Third Eye: Race, Cinema, and Ethnographic Spectacle. Duke
University Press.

Rothman, 2014, s. 2-3 The Filmmaker as Hunter: Robert Flaherty’s Nanook of the North. B.K

Grant ve J. Sloniowski (Ed.), Documenting the Documentary iginde (s. 1-18). Detroit: Wayne

State University Press.

Ruby, Jay (2000). Picturing Culture: Explorations of Film and Anthropology. Chicago:

University of Chicago Press.

Russell, Catherine (1999). Experimental Ethnography: The Work of Film in the Age of Video.

Durham and London: Duke University Press, 1999.

Sorensen, Inge E. (2012) Crowdsourcing and outsourcing: the impact of online funding and
distribution on the documentary film industry in the UK Media, Culture & Society 34:
726-43

Steven, Feld (2003). Cine-Ethnography. Minneapolis: University of Minnesota Press.

Stoller, Paul (1992). The Cinematic Griot: The Ethnography of Jean Rouch. Chicago:

University of Chicago Press, 1992.

225


http://www.boxofficemojo.com/movies/?page=main&id=fahrenheit911.htm
http://www.bianet.org/bianet/toplum/145383-homofobik-dunyayi-degistirme-arzusundayiz%2026%20Mart%202013
http://www.bianet.org/bianet/toplum/145383-homofobik-dunyayi-degistirme-arzusundayiz%2026%20Mart%202013
https://www.indiegogo.com/projects/my-child-parents-of-lgbts-in-turkey-speak-out#comments
https://www.indiegogo.com/projects/my-child-parents-of-lgbts-in-turkey-speak-out#comments
http://www.ntvmsnbc.com/id/25435316
http://www.radikal.com.tr/hayat/oglum_kizim_degil_benim_cocugum-1120429

Koger Global Media Journal TR Edition, 5 (10)
Spring 2015

Vekiller Benim Cocugum Belgeselini 1zledi (2013, 16 Nisan) Cumhuriyet
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/416262/Vekiller__Benim_Cocugum__belg
eselini_izledi.html adresinden 15 Aralik 2014 tarihinde erigilmistir

Waugh, T. (1984). Show Us Life: Toward a History and Aesthetics of Committed
Documentary. Scarecrow Press.

Whiteman, D. (2001). Using Grassroots Documentary Films for Political Change. Media
Rights,
http://www.mediarights.org/news/articles/using_grassroots_documentary_films_politi
cal_change.php adresinden 15 Aralik 2014 tarihinde erisilmistir

Whiteman, D. (2004). Out of the Theatres and Into the Streets: A Coalition Model of the
Political Impact of Documentary Film and Video. Political Communication, 21, 51-69

Waugh, T. (2011). The Right to Play Oneself: Looking Back on Documentary Film.
Minneapolis: University of Minesota Press.

226


http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/416262/Vekiller__Benim_Cocugum__belgeselini_izledi.html
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/416262/Vekiller__Benim_Cocugum__belgeselini_izledi.html
http://www.mediarights.org/news/articles/using_grassroots_documentary_films_political_change.php
http://www.mediarights.org/news/articles/using_grassroots_documentary_films_political_change.php

