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KULTUREL BiR URUN OLARAK TURKIYE’DE SINEMA FILMLERINDE
OKUL, OGRETMEN VE OGRENCI TEMSILLERI
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Anadolu Universitesi {letisim Bilimleri Fakiiltesi

Sinema ve Televizyon Bolimii

OZET

Tamamen insana 0zgli bir kavram olan kiiltiir, zaman i¢inde toplumsal degisimle birlikte
doniisen, zaman zaman da toplumu doniistiiren bir yap1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Toplumlar farkli kiiltiir alanlarinda ¢ok ve cesitli kiiltiirel iiriinler ortaya cikarir. Ideolojik,
antropolojik, toplumsal ve artistik olmak (zere dort basamakta incelenebilecek kiltur
alanlariin en istiinde yer alan artistik alan miizik, tiyatro, opera, resim gibi sanat dallarinin
yani sira sinemay1 da kapsamaktadir. Sinema hem bir sanat dali olarak, hem bir kitle iletigim
aracit olarak genis kitlelere ulagmakta ve filmler aracilifiyla hem igine dogdugu toplumu
yansitmakta hem de izleyicisine yon vermektedir. Bu noktadan hareketle, bu ¢aligmada Tiirk
sinemasinda ilkogretim diizeyinde okul, 6gretmen ve Ogrencilerin nasil temsil edildikleri
arastirilacaktir. Bunun ig¢in amacli 6rnekleme yoluyla Tiirk sinemasindan Hakkari'de Bir
Mevsim (Erden Kiral/1982), Kasaba (Nuri Bilge Ceylan/1996) ve Iki Dil Bir Bavul (Ozgiir
Dogan-Orhan Eskikdy/2008) olmak (izere (i¢ 0rnek ele alinmis, bu filmlerdeki okul, 6grenci,
Ogretmen ve yoksunluk temsilleri betimsel analiz yoluyla incelenmistir. Boylece, bu konuya
iligkin toplumsal gergekligimizle, sinemamiz arasinda bir Ortiismenin olup olmadig:
sorgulanmaya caligilmstir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Kiiltiir, Temsil, Tiirk Sinemasi

The Representation of the School, Teacher and the Student as a Cultural Product
in Cinema in Turkey

ABSTRACT

As a concept unique to humans, culture emerges as a structure that transforms in time with
social change, as well as a structure that transforms society itself. Societies produce many and
varied cultural products in differing cultural fields. The artistic field, considered to be on the
highest level among the four fields (ideological, anthropological, social, and artistic) covers arts
such as music, theater, opera, and painting, in addition to cinema. Cinema, both as an art form
and as a mass medium, reaches a vast audience and through film not only does it reflect the
society from which it was born, but also directs the audience. As such, this paper studies the
representations of schools, teachers, and students at the primary education level in Turkish
cinema. Using purposive sampling, the films A Season in Hakkari (Hakkari’de Bir Mevsim —
Erden Kiral/1982), The Town (Kasaba — Nuri Bilge Ceylan/1996), and On The Way To School
(iki Dil Bir Bavul — Ozgiir Dogan, Orhan Eskikdy/2008) were studied utilizing descriptive
analysis on the representations of the concepts of school, student, teacher, and deprival.
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Through this analysis, an overlap between the social reality of this subject and cinema was
sought.

Keywords: Cinema, Culture, Representation, Turkish Cinema

Giris

Bir film, en yalin haliyle incelendiginde bir oykiinin gorsel, isitsel bir
malzemeye donlismiis olarak izleyici ile bulusmasi gibi goriinebilir. Oysa film
goriindiigiinden ¢ok daha karmagik bir malzemedir. Her seyden once kiiltiirel bir
urindar. Monaco (2001) sinemanin yapisinin kodlarla tanimlandigini, sinemanin
kodlarm, kodlarin da sinemanin i¢ine isledigini ileri siirer. Ona gore genis bir kodlar
skalasi, filmin anlamini disa vurmak icin bir araya gelir. Bunlarin arasinda sinemanin
disinda var olan ve yonetmenin kolayca yeniden iiretebilecegi, 6rnegin insanlarin yemek
yeme aliskanliklari, giyim kusam bi¢imleri gibi kiiltiirel olarak da tiiretilmis kodlar da
yer almaktadir (s5.172). Dolayisiyla, bir film bir 6ykii anlatmanin 6tesinde pek ¢ok veriyi
de icinde barindirir. Ornegin, bir mimar eski filmlerde kameranmn sokaklarinda
gezindigi kentin mimari dokusunu gozlemleme sansini yakalayabilir ya da bir sosyal
antropolog ya da sosyal psikolog filmleri inceleyerek bir kiiltiiriin, bir toplumun degisen
eglence anlayiginin izini siirebilir. Filmler tarihcgiler igin de zengin bir malzeme
olusturabilir. Buna karsin ¢ogu zaman bu alanda dikkate alinmazlar. Marc Ferro Sinema
ve Tarih (1995) isimli c¢alismasinda filmin nigin tarihgilerin malzemesine
donitisemedigini sorgular ve bu potansiyeli géremeyenleri “kor” olarak tanimlar (S.26).
Ferro (1995) varsayimini sOyle dile getirir ve bunu bir Ornekle pekistirir:

Varsayimimiz sudur: film, gercegin goriintiisii olsun ya da olmasin, ister belge
ya da kurmaca, isterse ger¢ek ya da tiimden diissel entrika olsun, Tarih’tir;

postulamiz da su: cereyan etmis olan sey (ve neden olmasin, ayn1 sekilde cereyan etmis

olan sey de), insanin inanglari, niyetleri, imgeseli, en az Tarth kadar Tarih’tir
(s.32)... 1925 tarihli su filmde, Bir Bodrum Katindaki Yasam’da, bir kari-koca
beklemekte olduklari ¢cocuklarinin hangi tarihte dogacagini hesaplamak  Uzere bir

duvar takvimine bakarlar. Cok siradan olan takvim 1924 yilin1 gostermektedir; imdi
daha o zamandan, biiyiik bir Stalin portresiyle siislenmistir. Bir yaraticiya, bir

ideolojiye, bir topluma ait bu sirgmeler, ayricalikli agiklayicilardir. Filmin, tipki
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toplumla olan iligkisinde goriilecegi gibi, biitiin asamalarinda ortaya ¢ikabilirler (.
33-34).

Elbette kurmaca bir filmde, tam da bu niteligi nedeniyle dikkat dncelikli olarak,
once anlatilan Oykiiye, sonra ses, 1sik, kurgu sinematografik ogelere, oyunculuga,
senaryoya odaklanir. Ancak bir film, aragtirmaci igin bunlarin 6tesinde de pek ¢ok veri
saglayabilir. Ornegin, filmin cekildigi dénemdeki moda akimlar1 hakkinda fikir sahibi
olunabilir.

Ote yandan, film temsiller anlaminda da izleyiciye ya da arastirmaciya veri
saglar. Temsil ve 6teki kavrami iizerine ¢alisan Hall (Akt. Kirel, 2010) temsil kavramini
“..dili kullanarak anlamli bir sey sdylemek ya da diger insanlara diinyay1r anlamli
bi¢imde sunmak” olarak tanimlar (328). Burada s6zii edilen yalnizca dilbilim
anlamindaki dil kavrami degildir “isaretlerin ve imgelerin seyleri temsil etmesini ya da
yerine kullanimini igerir” (a.g.k. 328). Dolayisiyla, bir filmde gordiiklerimiz de belli
kilttrel kodlar icerir ve bir araya geldiklerinde bir olgunun, bir kavramin temsiline
doniisebilir. Ornegin, iizerinde en ¢ok konusulan temsillerden biri kadilik temsilidir.
Filmlerde kadinlar1 ne yaparken, nasil davranirken goriiriiz? Hangi sosyal aglar, normlar
icinde perdeye yansitilirlar? Bu sorularin cevabini ararken kadmligin nasil temsil
edildigini ¢o6ziimlemek olanakli hale gelir. Benzer bir perspektiften yola ¢ikarak
bicimlendirilen, Tiirk sinemasinda okul, 6gretmen ve 6grencilerin nasil temsil edildigi
sorusu da bu ¢alismanin yapilmasi igin itici gii¢ olmustur.

Okul, Ogretmen, Ogrenci Temah Filmlere Genel Bir Bakis

Sinema tarihine bakildiginda okulda gegen, Ogretmen &grenci iliskilerine
odaklanan pek cok filmle karsilasmak olanaklidir. Bu filmler temsiller ag¢isindan
cesitlilik igerir. Scull ve Peltier (2007), Hollywood filmlerinde egitim ve egitimcilerin
temsillerinin kafa karistirici ve karsitliklar iceren bicimde oldugunu ileri siirer. Onlara
gore, Ogretmenler pek ¢ok film, roman ve televizyon dizisinde tanimli sistemin
kiskirticisi, kurtaricisi ve bilge kisileri; budala, suglu ve failleri olduklar1 kadar, degisim
ve doniisiimiin isyankar eyleyenleridir. Bu da bir kafa karigiklig1 yaratmaktadir. Buna
karsin bu imgelere bakarak Amerikan Kkiiltiirlinde G6gretmen olmanin ne anlama
geldiginin izinin siiriilebilecegine deginirler. Arastirmacilara gore, popiiler filmler
ogretmenlerin i¢inde bulunduklari toplumla nasil iletisime ge¢meleri gerektigine dair bir

tanimlama yapilmasina yardimci olabilir. Ayn1 zamanda bu filmler, egitimcilerin, iginde
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bulunduklar1 toplumun egitim ve egitimcilerden beklentilerini gérmelerine de yardimet
olabilir. Bunlara ek olarak, popiiler anlatilarin dramatik etkisi egitimcileri ilgilendiren
sosyal meselelerin altin1 ¢izmeye yardimci olabilir (s.13). Dolayisiyla, egitim ve
egitimcilerle ilgili yapilmis olan filmler ya da bu temayi i¢inde barindiran diger tiirdeki
filmlerden elde edilecek pek c¢ok veri bulunmaktadir. Kusku yok ki, bu filmlerin
senaryolarin1 yazanlar, c¢ekenler de icinde yasadiklari toplumun bir pargasidir ve
cevrelerinde yasanan olaylarin gozlemcileridir.

Sinemada ¢ekildikleri iilkenin siirlarinda kalmayan, hafizalara kazinan pek ¢ok
egitim, egitimci temasma sahip film bulunmaktadir. Bunlardan bazilarin1 burada
animsamak yerinde olacaktir. Josef von Sternberg’in yonettigi 1930 yapimi Mavi Melek
(Der Blaue Engel) filmi bu temaya sahip ilk filmlerden biridir. Yatili bir erkek lisesinde
ogretmenlik yapan Prof. Immanuel Rath son derece disiplinli ve deneyimli bir
Ogretmenken Ogrencilerinin gittigi bir barda tanistigi sarkiciya tutulur ve kariyeri
mahvolur. Scull ve Peltier de (2007) Amerikan toplumu ve egitimcileri igin ¢gok anlaml
olan pek c¢ok filmden s6z ederler. Blackboard Jungle’1 (19955) tiiriin ilk 6rneklerinden
biri olarak tanimlarlar. Tiirkiye’de de iyi bilinen filmlerden biri de Turkgeye Sevgili
Osretmenim olarak cevrilen To Sir with Love’dir (1967). Yine ulkemizde Baska
Tanrmin Cocuklart adiyla gosterime giren Children of a Lesser God (1986), Lean On
Me (1989), Olii Ozanlar Dernegi adiyla izledigimiz Dead Poets Society (1989), The
Emperor’s Club (2003) idealist, savas¢1 0gretmen temsilleriyle karsilagtigimiz filmler
olarak siralanabilir (s.14).

Tirk sinemasi icinde de okul, Ogretmen, Ogrenci temali filmlerle, bu tiir
temsillerle karsilasmak olanaklidir. Ilk &rneklerden biri Halide Edip Adivar’in Vurun
Kahpeye isimli romanindan uyarlanan filmlerdir. Milli miicadele yillarinda tasraya
tayini ¢ikan Aliye isimli Istanbullu bir 6gretmenin milli miicadele igin savasimini,
gittigi kasabada yasadiklarmi anlatan roman ilk olarak 1949 yilinda Liitfi O. Akad
tarafindan sinemaya uyarlanmistir. Ardindan, 1964 yilinda Orhan Aksoy, 1973 yilinda
da Halit Refig tarafindan beyazperdeye aktarilmistir (Scognamillo, 2003: 111, 169,
178). Film bastan sona egitimle ilgili olmasa da ana karakterin tasraya tayini ¢ikan,
idealist bir kadin 6gretmen olmasi anlamlidir.

Bir bagka c¢ok bilinen 6rnek Resat Nuri Giintekin’in ayn1 adli romanindan hem

sinemaya ve hem de televizyona uyarlanan Caltkusu’dur. Sinemamiza 1966 yilinda



Akinc Yiiksel Global Media Journal TR Edition, 6 (11)
Fall 2015

Osman F. Seden tarafindan kazandirilan film, donemi i¢in {istiin bir yapim olarak
degerlendirilmistir (Scognamillo, 2003, s. 241). Osman F. Seden 1986°da bu kez romant
televizyona dizi olarak uyarlamistir (Scognamillo, 2003, s.235). 2013 yilindan bu yana
da bir 6zel televizyon kanalinda yine dizi formatinda yeni bir uyarlamasi yayimlanmastir.
Burada da aslinda 6ne ¢ikan tema asktir. Ancak, Feride karakteri de tipki Vurun
Kahpeye’nin ana karakteri Aliye gibi idealist bir 6gretmen olarak Istanbul’u birakip
tasraya 0gretmenlik yapmaya gider.

Sinemamizin belki de en ¢ok bilinen, izlenen okul, 6gretmen ve 68renci temali
film serisi Hababam Swnifi’dir. Ertem Egilmez tarafindan Rifat Ilgaz’dan uyarlanan ilk
film Hababam Sinifi, 1975 yilinda ¢ekilmistir. Izleyici ilgisi fazla olunca Ertem Egilmez
ayn1 yil Hababam Swnifi Sinifta Kaldi, 1976’da Hababam Sinifi Uyaniyor ve Hababam
Simifi Tatilde, 1981°de de Hababam Sinifi Giile Giile’yi ¢ekmistir (Scognamillo, 2003:
280). Ertem Egilmez’in g¢ektigi filmler hala televizyon kanallarinda sik sik
yayinlanmaktadir. Kaldi ki artik kiilt bir seri olan Hababam Sinifi’nin yakin donemde
de devam filmleri yapilmistir. Bu seride de dikkat ¢eken nokta, kendini egitime adamis
idealist ve disiplinli 6gretmen Mahmut’un hem bozuk egitim sistemi i¢inde kaybolmak
tizere olan Ogrencilerine yol gosterme, hem de anilan bu sisteme meydan okuma cabasi
iginde olmasidir. So6zii edilen ii¢ film serisinde de One ¢ikan nokta, dgretmenlerin
idealistlikleri ve mesleklerine adanmisliklaridir.

Hi¢ kusku yok ki sinemamizda okul, dgretmen ve Ogrenci temsillerini igeren
daha pek cok film s6z konusudur. Bu filmlerin bir kismi dogrudan egitim ve
egitimcilerle ilgili olmakla birlikte biiyiik bir kismi okul, 6gretmen ve 6grenciligi film
icinde bir karakter, bir ortam, bir yan plot olarak kullanmaktadir. Bu tlr temsil iceren
filmlerden bir ka¢ ornek vermek gerekirse At (Ali Ozgentiirk/1981), Hakkari'de Bir
Mevsim ( Erden Kiral/1982), Camim Oglum (Orhan Elmaz/1988), Ogretmen (Kartal
Tibet/1988), Ogretmen Zeynep (Umit Efekan/1989), Okul (Yagmur Taylan-Durul
Taylan/2003), Goniil Yaras: (Yavuz Turgul/2005), Bes Vakit (2006), Iki Dil Bir Bavul
(Ozgiir Dogan-Orhan Eskikdy/2008) ve Bal (Semih Kaplanoglu/2010), Annemin Sarkis:
(Erol Mintag/2014) siralanabilir. Temsil anlaminda bu filmlerde de c¢esitlilik vardir.
Ancak genel olarak, 6gretmenlerin 6ne ¢iktigi Ogretmen Zeynep, Ogretmen, Hakkari’de

Bir Mevsim, Géniil Yarasi, Iki Dil Bir Bavul tim zorluklara karsin mesleklerini
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yapmaya ¢aligsan idealist 6gretmen temsillerini igermektedir. Okul, Bes Vakit, Bal da ise
Ogrenci temsilleri daha 6ne ¢ikmaktadir. Kuskusuz 6rnekleri artirmak olanaklidir.

Bu ¢alismanin amaci segilen 6rneklem tizerinde okul, 6gretmen ve 6grenci
temsillerinin nasil olduguna dair bir saptamada bulunmaktir. Bir alt amac olarak
yoksunlugu temsil etmesi agisindan tasradaki okul ortaminin izleyiciye nasil aktarildig:
da bu c¢alismada ele alinacaktir. Bu filmlerdeki temsiller Gzerinden, toplumsal ve
klltiirel degerlerimizle, var olan egitim sorunlariyla s6z konusu filmlerdeki temsiller
arasindaki iligki sorgulanacaktir.

Yontem

Bu c¢alismada, amagli 6rnekleme yontemine basvurularak, secilen aragtirma
konusunda elverigli temsillere sahip oldugu diisiiniilen ii¢ film belirlenmistir. Evren
icinden olay Orgiisii tasrada gecen, orada mesleklerini yapan 6gretmen temsillerini
iceren filmler segilmistir. S6z konusu filmlerde temsil edilen okullar ilkogretim
okullaridir. Tiim bunlar olabildigince homojen bir drneklemin secilmesini saglamistir
denebilir. Bu filmler, Hakkari’de Bir Mevsim (Erden Kiral/1982), Kasaba (Nuri Bilge
Ceylan/1996) ve 7ki Dil Bir Bavul (Ozgiir Dogan-Orhan Eskikdy/2009) dur. Bu filmler
hem farkli donemlerde ¢ekilmis olmalar1 hem de gergek¢i anlatim yollarina
bagvurularak c¢ekilmeleri nedeniyle de anlamhidir. S6z konusu filmler betimsel analiz
yontemiyle ¢alismanin amaci dogrultusunda ele alinip, incelenmistir.

Bulgular ve Yorum

Tiirk sinemasi baslangicindan bu yana pek ¢ok asamadan ve zorluktan gegmistir.
Lumiérelerin 28 Aralik 1895°te gerceklestirdigi ilk film gdsteriminin tizerinden bir yil
gecmeden, 20 Eyliil 1896’da Osmanli Devleti sinematografin yararli bir aygit olduguna
karar vermis, gdsterimlere izin ¢ikmist1 (Ozuyar, 2007, s.11-12). Buna karsm, I. ve Il
Diinya Savaglarinin olumsuz etkisi ve Muhsin Ertugrul’un etkisiyle teatral anlatimin
sinema (zerindeki uzun silreli egemenligi nedeniyle sinemamizda hizli ve basarili
ilerlemelerden s6z etmek s6z konusu olamamistir. Bunlarin yani sira, sinemamiz
ilkedeki siyasi ve ekonomik kosullardan her zaman ¢ok dogrudan etkilenmis, sansur
uygulamalar1 6zgiirce, yaratici ¢alismalarin yapilmasina engel olmustur. Sinemasal bir
dilin dogmasi, bu konudaki arayislar ne yazik ki 1950’lerin bas1 gibi ge¢ bir doneme
denk gelmektedir. Liitfi O. Akad, Metin Erksan, Atif Y1ilmaz, Osman Seden, Halit Refig

gibi yonetmenlerin bas1 cektigi bu donemde sinemanin anlatim dilini olusturmak



Akinc Yiiksel Global Media Journal TR Edition, 6 (11)
Fall 2015

oncelikli bir hedef olmustur. 196011, 1970li yillar sinemamizin nicelik olarak en {ist
noktaya c¢iktigi ancak nitelik agisindan ¢ok az iyi Ornek iretebildigi Yesilcam
donemidir. Bu donemi Genc/Yeni Sinemacilar donemi takip eder. Bu dénemin en
onemli oOzelligi sinemada toplumsal gerg¢ek¢i bir yaklasgimin 6ne ¢ikmasidir.
Yonetmenler, senaristler iilkenin i¢inde bulundugu durumu, var olan sorunlar1 en yalin
halleriyle, olabildigince gergekgi, hatta kimi zaman belgesel bir anlatim diline
yaklasarak anlatim yoluna gitmislerdir. Iste bu ¢alismada ¢dziimlenecek olan filmlerden
Hakkari’de Bir Mevsim bu donemde cekilen filmler arasindadir.

Tiirk sinemasi 1980 askeri darbesinden sonra daha da yogunlasan baskilar
nedeniyle yine popiiler filmlere dogru bir yonelime girmistir. Arabesk sarkicilarinin
oynadigi, bazen de yonettigi filmlerin yani sira daha ice doniik bireysel sorunlari
anlatmaya g¢alisan filmler g¢ekilir. Ne var ki izleyicinin sinemaya ama ozellikle Turk
filmlerine ilgisi pek ¢cok nedenden dolay1 azalmistir. Once televizyonun bir siire sonra
da video teknolojisinin yayginlagmasi izleyiciyi evde film izlemeye yoneltmistir. Bunun
yani sira yabanci film dagitim sirketlerinin Tiirkiye’de sube agmasina izin verilmesi
sonucunda 6zellikle Hollywood filmleri iilkede daha kolay salon bulmaya baslamistir.
Yiksek biitceli filmlerin gorselligine alisan izleyici igin Turk filmleri yeterince cazip
degildir artik. Film tiretiminde nitel ve nicel bir azalis yasanir. 1996 yil1 Tiirk sinemasi
icin bir anlamda milat niteligindedir. O y1l gekilen iki film sinemamiz i¢in hala umut
oldugunu gosterir. Yavuz Turgul’un yonettigi Eskiya elde ettigi gise basarisiyla popiiler
Tiirk sinemasinin yeniden var olabilecegini gosterir. Dervis Zaim’in diisiik biitceli filmi
Tabutta Rovasata ise 22 06diil kazanarak sinemamizin sanat filmlerinde de basarili
olabilecegini kanitlar. O donemden bu yana Dervis Zaim’den baska Nuri Bilge Ceylan,
Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu, Reha Erdem, Handan Ipekci, Pelin Esmer, Semih
Kaplanoglu gibi pek ¢ok yonetmen film ¢ekmeye baslamistir. Sinemamiz hem popiiler
anlamda hem de sanatsal anlamda Gretimini sirdirmekte, pek cok geng ve yetenekli
yonetmen isleriyle salonlarda, festivallerde yerlerini almaktadir.

Hakkari’de Bir Mevsim (1982)

Hakkari’de Bir Mevsim Geng/Yeni Sinemacilar kusaginin  yOnetmenleri
arasinda yer alan Erden Kiral’in yonettigi ve senaryosunu Onat Kutlar’in yazdig: bir
filmdir. Senaryo Ferit Edgii’niin O isimli romanindan uyarlanmigtir. Film Hakkari’nin

bir kdyune ogretmenlik yapmak (zere sirgun edilen bir yazar tzerinden bdlgenin
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sorunlarina ayna tutar. Yonetmen Erden Kiral, temsilcisi oldugu toplumsal gercekci
sinemanin bir tavri olarak, herhangi bir kdyde bu hikayeyi anlatmak yerine, Hakkari’de
bir dag eteginde kurulmus olan Yoncali kdylinde filmini ¢cekmeyi yegler. O cografyayi,
o yorenin insanlarini filmine aktarir. Goriintiiler siirsel bir anlatima sahiptir. Koyliilerin
karli yamaglardan ylk indirmeleri gibi zaman zaman etkileyici belge niteliginde
goriintiiler de kullanilir. Filmde koy ilkokuluna giden cocuklar gergekten Yoncali
koyilinde yasamakta olan gocuklardir. Yonetmen bu ¢ocuklarla ilgili su an1y1 aktarir:

“Cocuklar filme olaganiistii bir boyut kattilar. Giizel gozlii ¢cocuklar Genco’yu
ogretmenleri bellediler. Son sahnede Genco veda konusmasini yaparken g¢ocuklar
agliyordu. Sinif sahnelerini  kamerayi gizleyerek ¢ekmistik. Iyi bir calismaydi.” (Kiral,
2012: 72).

Filmde koyun kendisi gibi okul da ¢ok agik bir yoksunluk gostergesidir. Uzun
zamandir okula bir 6gretmen atanmamis, gelenlerin higbiri kalict olmamustir. Siralar,
duvarlardaki malzemeler kiriktir. Okulun tamamu pislik i¢indedir. Badana, boyasi belli
ki yillardir yapilmamistir. Cocuklarin ne 6nliikleri, ne de kitap, defter, kalem gibi okul
malzemeleri vardir. Buna ragmen okula hevesle gelirler. Bu yoksunluk i¢inde surgin
edilen 6gretmen ilk derste gocuklar1 disar1 ¢ikarir ve bir oyun araciliiyla diinya, giines
ve ayin hareketlerini 6gretmeye ¢alisir. Camurun igine bata ¢ika dénen ¢ocuklar oyuna
katilirlar. Bu sekanstaki tiim goriintiiler yoksunlugu ve Ogretmenin bu yoksunlukla
miicadelesini, meslegine bagliligin1 vurgular.

Ogretmen, kdyde alismis oldugu kiiltiirel yasamdan tamamen yalitilms
durumdadir. Elektrigin olmadigi bu kdyde yalnizca pilli radyosu vardir. Kendisinden
koyiin, insanlarin fotograflarmi ¢ekip ona gondermesini isteyen sevgilisine yazdigi
cevapta alayci bir hava sezilir. Sevgilinin bu istegi onun bu yasantidan ne kadar
habersiz oldugunu gosterir. Ogretmen orada fotograf ¢ekse bile bunlar tabettirecek bir
fotograf¢1 yoktur. Zaten elektrigin bile olmadig1 bir kdyde bir fotograf¢inin olmasini
beklemek yalnizca naif bir hayaldir. En yakin kasabaya giden yollar ise kis nedeniyle
kapaldir. Filmdeki bu sekansla hem tagradaki olanaksizliklarin, yoksunluklarin alti
cizilir, hem de bu bolgeleri hi¢ deneyimlememis olanlarin yabancilagsmasina dikkat
cekilir. Ozpmar ve Sarpkaya’nin 2010 yilinda kdy dgretmenleri iizerine yaptiklar: saha
arastirmasinin sonuclarina gére kdyde gorev yapan dgretmenlerin birinci sirada sorun

olarak tanimladiklar1 sey tiyatro, sinema gibi kiiltiirel faaliyetlerden yoksun olmalaridir.
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Ikinci sirada ise deney, uygulama ve arastirma yaparken malzemelere ulasmada sorun
yaganmasidir (s.24). 19801i yillarin basinda ¢ekilmis bir filmdeki temsiller ve perdeye
yansitilan sorunlarim 2010 yilinda yapilan bir ¢alismada hala var olduklarim1 gérmek
sagirticidir ve egitim politikalar1 hakkinda soru isaretleri olusturmaktadir.

Filmdeki 6gretmen, dgrencilerine ve gorevine bagli, ilgilidir. Birlestirilmis tek
bir sinifta egitim vermektedir. Ogrencilerinin ders malzemeleri olmadig1 icin okutacagi
kitaplar1 kendi temin eder. Birinci siifa baslayanlara boya kalemleri alir. Cocuklarin
cogu Tiirkce bilmemektedir. Ogretmen c¢ogu zaman oyunlar yoluyla bir seyler
dgretmeye cabalar. Ogrencilerine kars1 sevgi dolu, merhametli ve anlayishdir. Koyde
yasamakta olan bu ¢ocuklar 6gretmenin geldigi yasamdan o kadar uzaktir ki, 6rnegin,
O0gretmen denizin nasil bir sey oldugunu anlatmakta zorluk ¢eker. Kis zamani
cocuklarin Sliimiine neden olan bulasici hastalik basladiginda bir gece 6grencilerden
Alaattin 6gretmenin evine gelir ve yardim etmesini ister. Ilag vermeyi dneren 6gretmene
ilag vermemesini, onun yerine portakal vermesini ister. Clinkii kardesi o giine dek hig
portakal yememistir.

Kdye 6gretmen olarak siirgiin edilmis olan bu yazar, yazilarinda kdyu hicbir
seyin olmadig1 bir yer olarak betimler. Geldigi sehir yasamindan tamamen farklidir.
Buna ragmen, kdyiin ortami, atmosferi 6gretmeni kusatir. “Burada adeta uyustum. Her
seyl unuttum. Umutsuzlugu bile unuttum burada” der. Miifettis gelip bir hafta sonra
okulu kapatabilecegini, arttk 0Ozgiir oldugunu ve istedigi yere gidebilecegini
sOylediginde ise biiylik saskinlik yasar. Onu kusatan bu zorlu yasamdan uzaklasacagi
hi¢ aklina gelmemistir. “Gidecek hi¢bir yerim yok ki. Gitmek istemiyorum ki” der. Ama
baska se¢enegi de yoktur.

Ogretmen, koyde yapay bir kam onderi olarak da islev goriir. Muhtar ikinci bir
evlilik yapmak istediginde ilk esi Zazi itiraz eder. Koyiin en gilizel kadinidir.
Dogurgandir. Muhtara iki erkek evlat vermistir. Hala genctir. Bir tiirlii anlam veremez
kocasinin kuma getirmek istemesine. Kocasini ikna edemeyince 6gretmenden yardim
ister. Cocuklar hastalanmaya ve 6lmeye basladiklarinda da koylii 6gretmenden yardim
bekler. O da onlar1 haksiz ¢ikarmaz. Kdye bir doktor gonderilmesi i¢in var giiciiyle
cabalar. Ancak bir sonu¢ alamaz. Sonugta Yoncali, cografi olarak da siyasi olarak da

unutulmus, kendi haline terk edilmis bir koydiir.
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Filmde 6gretmen tiim zorluklara ragmen, iistelik de ceza olarak gonderilmesine
karsin koyde canla basla isini yapar. Koyliller ona saygilidir. Ogrencileri de siifta
olmaktan mutlu gérinmektedir. Hakkari'de Bir Mevsim filminde idealist 6gretmen
portresi ve tasradaki egitim sorunlar1 zaman zaman belgeselci bir tavir sergilenerek,
gercekei bir anlatimla sinemaya aktarilmigtir. Bu haliyle var olan temsilin Tlrk
toplumunun 6gretmenden beklentileriyle ortlistiigii sOylenebilir.

Kasaba (1996)

Kasaba, sinemamizin basarili yonetmenlerinden biri olan Nuri Bilge Ceylan’in
ilk uzun metraj filmidir. Yonetmen filmi ¢ocukluk anilarindan esinlenerek ¢ekmistir.
Film yonetmenin “Tasra Uglemesi” olarak anilan ilk {i¢ filminden birincisidir. Nuri
Bilge Ceylan, filmlerinde tasrada zaman kavramini, degisime direnci, kistirtlmiglik
duygusunu guclu bir gorsel anlatimla ele alir. Kasaba filminde olaylar tek bir giinde
geciyormus gibi goziikse de aslinda dort mevsim boyunca ilerler. Bu anlatim yoluyla
tasrada zamanin akiginin yavasligi, tasranin orada yasayanlar iizerinde biraktig
kistirilmis duygusunun alt1 ¢izilir. Film boyunca Asiye ve erkek kardesi okula gider.
Ardindan, okuldan sonra kirlik alanda oyalanarak evlerine doner. Aksam vakti de agik
alanda ailece ates etrafinda otururlar. Biiyiiklerin diinyasinin goézlemcisi, izleyicisi
olarak betimlenir ¢cocuklar.

Calismanin arastirma konusu ve amaci i¢in anlamli olan filmin acilis sekansidir.
Yaklagik on bes dakikalik bu sekans Algan’a gore (2010), Tarkovski’nin “siirsel
baglant1” olarak tanimladigi, gériintiilerin neden sonug iliskisine bagli olmadan, bilincin
cagrisimlaritymis gibi baglanmasinin giiglii bir 6rnegidir ve Algan (2010) sdyle devam
eder:

“Okul sekanst bu anlayigin tipik bir ornegidir. Beslenme g¢antasindaki yemegi
kokan Asiye’nin utanci; karli havada okula ge¢ kalan 6grencinin, siifin sobasinin
Ustline ast1g1 1slak ¢oraplardan damlayan suyun, agir c¢ekimle sobanin iistiine
diisiip cizirdamast; ¢ocuklarin iiflemeleriyle ugusan tiily gibi gorsel agidan iyi
kotarilmis, etkileyici anlardan olusan bu sekans ¢ok etkileyicidir” (s.132-133).

Gorsel anlatim acisindan bu denli etkileyici olan bu sekans, tasradaki okul,

O0gretmen ve 6grenci temsili agisindan da zengin bir igerik sunmaktadir.
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Cocuklar karli, soguk bir havada ders saati baslayana kadar disarida oynarlar. Bahcede
en fazla yirmi 6grenci vardir. Ardindan andimizi okuyup sinifa girerler. Daha sonraki
sahnede c¢ocuklarin hepsini tek smif iginde goriiriiz. Filmde ¢ok net bir acgiklama
yapilmasa da Ogrencilerin birlestirilmis smifta egitim aldiklar1 anlasilmaktadir. Simif
ortami diizenli ancak kdhnedir. Ahsap siralar, duvardaki panolar, 6gretmen masasi derli
toplu ancak oldukca eskidir. Sinifin 1sitmasi soba ile yapilmaktadir. Kapinin yaninda
duran ¢ali siipiirgesi ve faras, temizligin bunlarla yapildigini gosterir. Tek katli okulun
pencereleri kiigiik, ¢ergeveleri ahsaptandir. Cocuklar kii¢iik bir kus tiiyli ile oynar;
ifleyerek onu havada asili tutarlar. Adeta zaman da bu kus tiiylinlin hareketleri gibi agir
ilerlemektedir. Smifa giren erkek 6gretmen, 6gretmen modeline uygun bigimde trasli,
ceket, siiveter, gdmlek giymis, kravat takmistir. Ogrenciler dgretmenlerini ayakta
karsilar. Ogretmenin izniyle otururlar ve &gretmen yoklama alir. Ogrencilerden biri
yoktur. Sinifta her sey yavas ilerler. Ogretmen dgrencilerinden birinin kitaptaki bir
boliimii okumasini, digerlerinin de dinlemesini ister. Daha sonra onlara parga ile ilgili
soru soracagmi sdyler. Ogrenci okurken siralar arasinda dolasir. Sinifta bir koku
oldugunu sdyler. Okuma pargast yarida kalir. Tek tek siralar1 koklar. Ogrencilerden
beslenme ¢antalarin1 ¢ikarmalarini ister. Asiye’nin yaninda getirdigi yumurta
kokmaktadir. Yumusak bir iislupla Asiye’yi uyarir. Annesinin daha dikkatli olmasi
gerektigini sdyler. Rencide edici degildir yaklagimi. Buna karsin, sinif 6niinde bunlar
duymak Asiye’yi incitir. Gdziinden akan yaslar1 goriiriiz. Ogretmen bu kez bir bagka
dgrenciye metni arkadasinin kaldig: yerden itibaren okumasini sdyler. Ogrenci pargayi
okurken cocuklardan bazilari kendi aralarinda fisildasarak konusurlar. Yas¢a kiigiik
olanlardan bir tanesi kalkip, pencere 6niindeki siirahiden su doldurup iger. Ama suyunu
ictikten sonra yerine donmez. Pencerenin oniinde durup disariy1 izler. Cocuklardan biri
stranin iistiine yatmis uyumaktadir. Ogretmenin ne bu olanlara ne de okunan pargaya bir
mildahalesi olmaz. Ogretmeni 6nce oturdugu yerde saatinin calisip ¢alismadigini
kontrol ederken gorriz. Sonra basini ¢evirir. Bir miiddet disaridan gelip gegenleri izler.
Bu arada 6grenci hala parcayr okumaktadir. Pencereden bir cocugun yamagtan kosarak
geldigi goriiliir. Kisa bir slire sonra g¢ocuk igeri girer. Bu, yoklama sirasinda sinifta
olmayan Ismail’dir. Ustii bas1 kar igindedir. Ogretmen yumusak bir tavirla gelmesini
soyler. Ismail, 6gretmen masasinin yanindaki ahsap sandalyeyi alir. Sobanin yanina

ceker ve oturur. Ayakkabi ve goraplarini ¢ikarir. Islak ¢oraplarini kurumasi i¢in sobanin
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iistiindeki askiya asar. Bir siire sonra ¢oraplardan sobanin iistiine su damlamaya baslar.
Asiye basta olmak iizere ¢ocuklarin ¢ogunun ilgisi damlalarin soba {izerinde ¢ikardig
sese kayar. Ders baslamadan once cocuklarin oynadigi tiiy bir bigimde yeniden
havalanir. Cocuklar havada salinan tiiyii takip ederler. Tiiy hafif¢ce 6gretmenin masasina
diiser. Sonra pencerenin dis pervazina kiiciik bir kedi gelir. Bir siire miyavlar. Bu kez
cocuklarin dikkati ona yonelir. Tiim bunlar olurken, ses kurgusuyla metni okuyan
Ogrencinin sesini diistiriilir ve olaylar gerceklestikce damlayan suyun ¢ikardigi ses,
kedinin miyavlamasi daha kuvvetli duyulur. Dolayisiyla, film gorsel boyutla oldugu
kadar ses boyutuyla da ogrencilerin dikkatinin ne denli daginik oldugunu gdsterir
izleyiciye. Buna ragmen, ogretmenden Ogrencilerin dikkatini toparlayacak, ilgilerini
cekecek bir midahale gelmez. Bunun en temel nedeni 6gretmenin de ilgisinin dagilmis
olmasidir. Ogrencilerini gézlemlememekte, ilgilerini ayakta tutacak soru ve &rnekler
gelistirmemektedir. Son planda 6grenci hala pargay1 okurken 6gretmenin camin dniinde
durup disariya baktigimi goriiriiz. Boylece film icinde okulla ilgili tek sekans
tamamlanmus olur.

Kasaba filminde izleyicinin bir karakter olarak 6gretmeni tanima sansi yoktur.
Ancak, yonetmenin aktardigi okul ortami pek cok yonden Hakkari’de Bir Mevsim
filmindeki kosullarla benzerlik gosterir. Filmin nerede gegtigi filmde verilmese de
Turkiye’nin batisinda bir kasaba oldugu anlasilmaktadir. En azindan ¢ocuklar Tiirkge
bilmektedirler. Ancak, tagranin kusaticiligt bu filmde de vurgulanan noktadir.
Hakkari’de bir Mevsim filminde ogretmen karakteri yazdiklariyla bu durumu disa
vururken, Kasaba filminde giiclii gorsel imgeler yoluyla, dgretmenin ve g¢ocuklarin
davraniglarindan yola ¢ikilarak bu kusaticilik ve ilerleyememe hali vurgulanir. Buradaki
temsillerin de ger¢ek yasamla bagdasik oldugu ileri siirtilebilir.
iki Dil Bir Bavul (2008)

Iki Dil Bir Bavul filmi tiir olarak diger iki filmden farklidir. Film hem kurmaca
hem de belgesel nitelikler tasimaktadir. Filmin anlatim dilinde belgesel {islubu daha 6ne
cikar. Filmde, olasilikla giineydoguda unutulmus bir kdy olan Demirci’ye tayini ¢ikan
Denizlili 6gretmen Emre Aydin’in ilk 6gretmenlik deneyimine ve bir dgretim yilinda
yasadiklarina tanik oluruz. Ogretmen Emre gercek bir karakterdir. Ancak filmin anlatist,
gorlintiiler ve karakterler ger¢ek olsa da planlanmistir. Tam anlamiyla bir belgesel

degildir. Filmin turiini docudrama olarak adlandirmak olanaklidir. Oz¢mar’in (2011)
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da, vurguladigi gibi kameranin anlatilan Oykiiye miidahale ettigini gérmeyiz pek.
Ozgmnar (2011), filmin bu niteliginden yola cikarak, ki Dil Bir Bavul filminin
Flaherty’nin “Film yasamin c¢iplak gergekligiyle birlikte c¢ekilmeli” ilkesini
animsattigini vurgular (s.186).

Olaylar, filmin c¢ekildigi dénemde, 2007 yilinda gegmektedir. Buna karsin
koyiin, okulun, 6grencilerin kosullar1 neredeyse birebir Hakkari’de Bir Mevsim filminde
tanik olunan yoksunluklarla ortiismektedir. Aradan gegen yaklasik otuz yil o yoOrede,
egitim kosullarinda higbir degisiklik yaratmamistir. Koyde evlerde su yoktur. Asfalt yol
yoktur. Elektrik sik sik kesilmektedir. Kdyliiniin yasadigi evler kelimenin tam anlamiyla
izbedir. Okul ve 6gretmen lojmani da farkli durumda degildir. Tek dershanelik okulun
siuf kapist kirik ve bozuktur. Okulun giris kapisindaki cam kiriktir. Soguk havalarda
riizgarin ugultusu isitilir. Emre 6gretmenin tek avuntusu televizyonu ve annesiyle
iletisim halinde olmasini saglayan cep telefonudur. Ancak sik sik kesilen elektrik
nedeniyle diinyayla ve ailesiyle bagi da kesilmekte, tipki koyliler gibi o da koyun
disinda kalan diinyadan yalitilmaktadir. Kdye vardiktan sonra annesiyle yaptigi ilk
telefon konusmasinda, koye tayin oldugunu bildigini ama bu kadar kot bir yere
gelmeyi hi¢ beklemedigini dillendirir. “Higbir sey yok!” diye yakinir. Buna ragmen ilk
1s glinlinde ogrencilerine model olabilecek bir 6gretmen olarak hazirlanir. Sagini tarar.
Utiili gémlegini, pantolonunu giyer. Kravatini takar. Ayakkabilar1 boyal1 ve temizdir.
Okulu agar. Siralar1 diizenler. Ama okula higbir 6grenci gelmez. Bunun Uzerine tek tek
evleri dolasarak cocuklarin okula gelmesini saglar. Ne var ki 6zellikle birinci simf
ogrencileri yalnizca Kiirtge konusmaktadir. Ustelik dogru diizgiin ders malzemeleri
yoktur. Tiim film boyunca Emre 6gretmenin Milli Egitim Bakanlig1 ya da Midirligi
ile baglant1 i¢inde oldugu, baska bir dgretmenle, bir meslektasla iletisime gectigi hic
goriilmez. Hi¢ alismadigi bir yasantinin ortasina tek basina birakilmis geng ve
deneyimsiz bir dgretmenin c¢abasini, zaman zaman da bunalimim izleriz. Ozpimar ve
Sarpkaya (2010), koyde gorev yapan 6gretmenlerin dile getirdikleri en biiyiik sikayetin
denetim eksikligi oldugunu ileri siirerler. Burada ima edilen ise yetkililerin denetimleri
sirasinda var olan sorunlari gozlemlemeleri ve bu sorunlarin ¢dziimiinde etkin rol
listelenerek kdy dgretmenlerine destek olmalaridir (s.24). Ogretmenliginin ilk senesinde

Emre 6gretmen de bu siireci yapayalniz yasamak zorunda kalir.
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Smif diger iki filmde oldugu flizere birlestirilmis smiftir. Dursun’a gore (20006)
birlestirilmis sinif kavrami Tiirkiye’de uzun zamandir uygulanmaktadir. Bu uygulamayi
zorunlu kilan ii¢ kosul bulunmaktadir: Ogrenci sayisinin azlifi, dgretmen sayisinin
azlig1 ve derslik sayisinin yetersizligidir (s.35). Incelenen ii¢ filmde de dgrenci sayisinin
azlig birlestirilmig sinif kavrami i¢in zorlayici kosul olarak goriinmektedir. Siniflardaki
toplam Ogrenci sayisi yirmi civarindadir. Dursun (2006) da, 16 bin 379 birlestirilmis
siifli okulun, 7 bin 500’iliniin tek 6gretmenli olmasinin, 6grenci sayisinin azligi ile
aciklanabilecegini ileri sirmektedir (s.35). Bir baska c¢alismaya gore, O0gretmenlerin
¢ogu birlestirilmis smif kavramina sicak bakmamaktadir. Bu uygulamanin
Ogretmenlerin mesleki heyecan ve motivasyonlarini olumsuz yonde etkiledigi
bulgulanmistir. Ote yandan bu tiir simiflar niifusun az oldugu ve biiyiik kent ve
kasabalardan yalitilmis okullarda uygulandigi i¢in 6gretmenler ulasim, barinma, sosyal
yasam, temel gereksinimlerin  karsilanmasinda  yasanan  gucliklerle  de
karsilagsmaktadirlar (Sahin, akt. Dursun, 2006: 35) Bir diger ¢alismada ise birlestirilmis
siifli okullarda ogretmenlerin her simif igin gerektigi kadar zaman ayiramadigi,
okullarda arag¢ gereg eksikliginin bulundugu, velilerin egitime beklenen katki ve destegi
saglamadiklari, 6gretmenlerin mesleki gerileme icine girdiklerini de ifade ettikleri
aktarilmigtir (Cimar, akt. Dursun, 2006:35). Emre Ogretmenin de zaman zaman
motivasyonunun diistiigiine, ¢aresiz kaldigi anlara tanik olunur. Buna ragmen
vazgecmez. Annesiyle yaptigi konugmadan, ilk sene cocuklara Tiirk¢e 0gretip ondan
sonraki senelerde ders islemeyi hedefledigini 6greniriz. Donem sonunda cocuklarin
yavas yavas Tiirkce konusmaya, akict bicimde olmasa da Tiirkce okuyup yazmaya
basladig1r gorulir. Emre dgretmen hedefine ulasmis gibi goziikmektedir. Ogretmen,
veliler tarafindan da saygi goriir. Evlerinde agirlanir. Tipki Hakkari’de Bir Mevsim
filminde Ogretmenin hasta cocuklara yardim etmesi gibi, Emre oOgretmen de
ogrencilerinden birinin kii¢iik kiz kardesinin parmagi ciddi bi¢imde yaralandiginda
elinden geldigince yardim eder. Bu davranisi nedeniyle de koylii tarafindan takdir gortir.
Ote yandan, bu saygiya yogun bir beklenti de eslik eder. Veli toplantisinda kadin
velilerden biri, “Bugiine kadar cocuklarin kahrimi biz ¢ektik. Biraz da sen ugras
ogretmen” der. Iginde yasadiklar1 yoksunluga ragmen ogretmenin gocuklarini “yola

getirmesini” onlara bir “sigrama” yasatmasini beklerler.
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Donem sonu geldiginde c¢ocuklara karnelerini verir ve egitim yilinin basinda geri

donmek Uzere arka caminda Horoz Kentli Emre yazili Denizli plakali otomobiliyle yola

cikar. Filmin kapanis sekansinda ozellikle erkek ¢ocuklardan olusan ¢ocuklarin agik

havada yine Kurtce, yilanlar hakkinda konustuklari, kOyiin yakinindaki derede

yiizdiikleri, birbirleriyle Kiirtce sakalastiklar1 goriiliir. Emre Ogretmenin bir yillik

emeginin ¢ok da uzun siireli olamayacagi, zorlu bir siirecin onu bekledigi anlasilir.
Sonug

Ogretmenlik meslegi iizerine yapilan c¢alismalarin ¢ogunda dgretmenligin son
derece dnemli bir meslek oldugu, toplumun sekillenmesinde dgretmenlerin ¢ok 6nemli
bir islevinin oldugu, 6gretmenlerin Ggrencilere ve toplumun geri kalanina model
olusturdugu, bu meslekte yapilan hatalarin telafisinin ¢ok giic oldugu dile
getirilmektedir. Ne var ki tiim bunlarin yan sira Tiirkiye’de 6gretmenlik ve egitim ¢ok
tartisilan alanlardan biridir. Ogretmenlerin pek ¢ogu gii¢ ve tatmini diisiik kosullarda
mesleklerini yapmaktadir (Ozpmar & Sarpkaya, 2010; Ozbek, Kahyaoglu & Ozgen,
2007; Celikten, Sanal & Yeni, 2005; Karamustafaoglu & Ozmen, 2004). Bu verilerden
yola c¢ikarak, hem toplumsal algimizi bicimleyen hem de ona ayna tutan sanatsal bir
ara¢ olarak filmlerde okul, 6gretmen ve 6grenci temsilleri incelenerek bu temsillerin
toplumsal gercekligimizle Ortiisiip Ortlismediginin izi siiriilmistiir. Buradan hareketle,
calismada amacli 6rnekleme yoluyla Tiirk sinemasindan Hakkari’de Bir Mevsim (Erden
Kiral/1982), Kasaba (Nuri Bilge Ceylan/1996) ve 7ki Dil Bir Bavul (Ozgiir Dogan-
Orhan Eskik6y/2008) olmak iizere iic 6rnek ele alinmis, bu filmlerdeki okul, 6grenci,
ogretmen ve yoksunluk temsilleri betimsel analiz yoluyla incelenmistir. Bu u¢ filmin
ortak noktalari, gergek¢i goriintiilere sahip olmalari, tasrada gecmeleri, birlestirilmis
sinifta egitim veren erkek 6gretmen temsillerine yer vermeleridir.

Her Gg filmde de Ggretmenlerin islerini yaptiklart yerin, tasranin bireyi kistiran,
duraklatan atmosferi gerek gorsellikle, gerek sozlerle ve gerekse bizzat gergeklesen
olaylarin kaydedilmesiyle izleyiciye aktarilmistir. Tasra kavrami zaman zaman nostaljik
duygular1 harekete gegirse de g¢ogunluk Akbal Stalp’in (2010) de, vurguladigi gibi
“degismek, baska tiirlii olmak 6zleminin karsisinda kalin, kasvetli ¢ikissiz bir yer” olma
niteligi de gosterir (S. 87). “Tarihsel olarak belirlenmis cografi esitsizligin yer ve
yordamlarina isaret eder... Siyasi ve iktisadi olarak disarida kalandir; edilgen ve

belirlenendir” (Akbal Siialp, 2010, s.88). Her ii¢ filmde tanik olunan mekanlar tasradan
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da ote iilkenin kiyisinda kalmig, unutulmus, gormezden gelinen yerler olarak
algilanmaya uygun yerlesim alanlaridir. Bu filmlerde temsil edilen Ogretmenler,
ozellikle Hakkari’de Bir Mevsim ve Iki Dil Bir Bavul’daki 6gretmenler, islerini canla
basla yapmakla birlikte elde ettikleri sonuglar tatmin edici degildir. Gittikleri yerde
sayglt gormelerine karsin bagli olduklari kurumun destegini aldiklar1 hissedilmez.
Yalnizlagtirtlmislardir. Tasranin agir aksak ilerleyen yapisi onlari da igine ¢eker. Zaman
akmaz, giinler gegmez. Motivasyonu diisiiren pek ¢cok durum ve olayla karsilasirlar. Iste
tam da bu noktada filmlerdeki temsiller ve ele alinan sorunlarla egitime iliskin yapilmis
caligsmalardaki bulgularin ortiistiigii ortaya ¢ikmistir. Tasrada, 6zellikle kirsal alanlarda,
koylerde calisan Ogretmenler tipki filmlerde temsil edildikleri gibi alistiklar1 sosyal
ortamlardan uzak, kisitli olanaklarla islerini yapmaya ¢abalamaktadirlar. Okullar kotii
durumda, 6grenciler egitim i¢in gerekli olan asgari sartlar1 saglayamayacak durumdadir.
Buna ragmen toplumun genelinin beklentisiyle uyumlu olarak filmlerdeki veliler
ogretmenden biiyiik beklenti igindedir. Dolayisiyla, bu calisgmanin sonucunda hem
secilen filmlerdeki temsillerin gercek yasamda da var oldugu ortaya ¢ikmis, hem de
filmlerin yalnizca kurmaca eserler olmadigi, topluma, kiiltiire ayna tuttugu gergegi bir
kez daha dogrulanmistir. Buradan yola ¢ikarak, sinemanin bir sanat dali olmanin yani
sira aragtirmalar i¢in dnemli bir veri saglayici oldugu ve bizi toplumsal gergekligimizle

yiizlestirdigi rahatlikla iler1 siirtilebilir.
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