Er Pasin Global Media Journal TR Edition, 6 (12)
Bahar/Spring 2016

Psikanalitik Bir Makalenin Sinemaya Uyarlanmasi:
Todd Haynes’in Steven’1 Freud’un Déviilen Cocugu mu?
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Ozet

Sinemada uyarlama filmler yaklasik olarak orjinal senaryodan cekilenler kadar yer
tutmaktadir. Bu ¢alismada Sigmund Freud’un Bir Cocuk Dé'viiliiyor] baslikl1 psikanalitik
caligmasini kaynak metin alan Todd Haynes’in Dottie Gets Spanked (1993) isimli kisa filmi
uyarlama agisindan incelenmistir.

Bu amagla 6ncelikle uyarlama ¢alismalar1 alaninda literatiir ¢alismasi yapilmistir. Bilimsel bir
psikanalitik makalenin sinemaya uyarlanmasinin 6zgiinliigii nedeniyle ¢alismanin uyarlama
caligmalarina katkida bulunmasi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Uyarlama, Sigmund Freud, ‘Bir Cocuk Doviilityor’, Todd Haynes,
‘Dottie Gets Spanked’

Film Adaptation of a Psychoanalytic Article: Is Todd Haynes’s Steven Freud’s Beaten
Child?

Abstract

Adaptations occupy almost the same space as original scripts in cinema. In this study, Todd
Haynes’s short movie Dottie Gets Spanked is analyzed in terms of adaptation, taking the
psychoanalytic study of Sigmund Freud titled “A Child Is Being Beaten” as source text. This
study begins with a literature review. With the adaptation of a scientific psychoanalytic article
to cinema being a specific example, this study is expected to contribute to adaptation studies.

Keyword: Adaptation, Sigmund Freud, ‘A Child is Being Beaten’, Todd Haynes, ‘Dottie
Gets Spanked’,

' A Child is Being Beaten, 1919. Calismada makalenin Payel Yaymevi tarafindan 1999 yilinda yayinlanan

Psikopatoloji isimli kitapta yer alan ¢evirisi esas alinmuigtir.
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Giris

Sanat dallar1 her zaman birbiriyle etkilesim i¢cinde olmustur, 6zellikle yakin sanat dallar
arasinda baskin olanin tekniginin, estetiginin, bi¢imsel ilkelerinin digerini etkilemesi sanat
tarihinde siklikla karsimiza ¢ikar. Andre Bazin’in Ar1 olmayan Bir Sinema I¢in (Uyarlamanin

Savunmasi) isimli yazisinda konuya yaklasimi nettir (Bazin, 1995: 110-118):

Once sunu belirtelim ki, cagdas elestirmenin az ¢ok utanilacak bir “ehven-i ser” olarak gordiigii
uyarlama, sanat tarihinin bir degigsmeyen’idir (constante). (...) Cagdas romanin, Ozellikle
Amerikan romaninin sinemanin etkisi altinda kaldigini sdylemek neredeyse beylik bir sey
olmustur. (...) Sinemanin estetik ¢ekim giiciiniin etkisiyle roman1 saptirdig1 kabul edilse bile, yeni
sanatin bu eylemi, siiphesiz Ornegin gecen yiizyilda tiyatronun edebiyat iizerindeki etkisini
agmamistir. Komsu iistiin sanatin etkisi herhalde degismez bir kanundur.

Eisenstein bu konuyu Yazindan Dersler baslikli yazisinda sOyle yorumlamigtir
(Eisenstein, 1993: 75):

‘Tolstoy’a Oykiinerek’ ya da ‘Hemingway’e Oykiinerek’ yazmak gorece kolaydir. Goriindigi
kadar da aptalca degildir. Clinkii her sey Oykiinmeyle baslar. Yazarlar tarafindan uyarlanmis
birgok bagyapit 6rnegi biliyoruz. Bu saf¢a yapilmis bir girisim degildir. Bu bir bagkasinin, 6rnegin
bir klasigin, bir yazarin devinimini bulma ve bu yolla gorsel ve isitsel imgelerin su ya da bu
dizgesinde sakli olan diisiinceleri, duygulari, onun sézciik bilesiminden vb. 6grenme yontemidir.

Sinema hem diger sanat dallar1 ile etkilesimdedir hem de kimileri sinemanin
bilesenlerindendir. Basta tiyatro, epos, roman, fotograf, mimari ve miizik olmak iizere.
Uyarlama sanatin farkli alanlarinda karsilastigimiz bir kavram. Ornegin Homeros’un
Odysseia’s1 tiyatro i¢in sonsuz bir kaynak olusturmustur ve Shakespeare de sinema igin.
Sinema kaynak olarak siklikla tiyatro eserinden, epostan, c¢izgi romandan, bilgisayar
oyunundan, miizikalden, televizyon dizisinden ve en sik olarak olarak romandan
yararlanmaktadir. Sinema da 6rnegin bilgisayar oyunlar1 (X-Men Origins: Wolverine, Gavin
Hood, 2009) ya da roman (7he Abyss, James Cameron, 1989) i¢in kaynak olabilir. Sinema
filminin bir bagka filmi kaynak almasi durumunda karsimiza yeniden ¢evrim kavrami ¢ikar.
Uyarlama filmin kendisinden 6nceki uyarlama filmi mi yoksa orjinal metni mi kaynak aldig1
yeniden ¢evrim ya da uyarlama olarak tanimlanmasinin belirleyenidir.

Uyarlama eyleminde 6ncelikli etmen icerigin 6ziiniin derinlemesine kavranmasidir.
Ancak bundan sonra anlatim bi¢imi belirlenebilir. Kaynak eserin estetik ilkelerini, bigimin
0ze ne sekilde hizmet ettigini dogru algilamak uyarlamanin estetigini olusturmakta yapilacak
tercihler icin Onemlidir. Bu konuya Ornek olarak sinema ustasi Eisenstein’in Bolsoy
Tiyatrosu’'nda Die Walkiire operasimnin yapimciligini iistlenerek sahneye koymasini kendi

sozleriyle Bir Soylencenin Somutlasmasi baglikli yazisindan gorebiliriz (Eisenstein, 1993: 83):

Wagner’e 0zgii bir operada oOzellikle izlegin (temanm) destanst niteligini, konunun
romantikligini ve somut bir gorselligi gerektiren miizigin sasirtict imgesel dogasii
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degerlendirdim. Ama Wagner’de beni en c¢ok c¢eken sey bu biiyiik bestecinin kuramsal
yapitlarina bastanbasa yayildigi goriilen bilesimsel gorintiilerle ilgili diislinceleriydi. Ve
Wagner’in miizikli oyunlarmin dogasi, yapimecilar1 yapimda ses ve goriintiiniin igsel birligini
yaratma goreviyle karsi karsiya birakiyordu.

Eisenstein’in sahneye koydugu eser olan Ring of the Nibelung, konusunu bir halk
sOylencesinden alir. Eisenstein, sdylenceyi de Wagner’in halk sdylencesini ne sekilde ele
aldigini da incelikli bir sekilde incelemistir.

Uyarlanan eserin dogasin1 kavrama, 6zilinli igsellestirme ve konusuna yaklasimini
uyarlanan alan i¢in yeniden ve dogru bicimde kurma uyarlamada 6ne ¢ikan unsurlardir. Bu
calismada Todd Haynes’in Freud’un makalesine yaklasiminda bu etkenleri ne sekilde isledigi
incelenecektir. Todd Haynes’in Dottie Gets Spanked (1993) isimli kisa filmi i¢in Sigmund
Freud’un Bir Cocuk Déviiliiyor” (1999: 153-178) baslikli ¢alismasini esas aldigi agiktir ve
filmde de referans verir. Ancak psikanalitik bir ¢alismanin sanata, sinemaya uyarlanmasi s6z
konusu mudur ve uyarlama acisindan ne gibi 6zellikler gostermektedir sorusu bu ¢alismanin
Oziinl olusturmaktadir.

Freud ilgili makalesinde psikanaliz sonucu varilan genellemeler agiklamistir.
Yonetmense karakterin yasi, fiziksel nitelikleri, kisiligi, yasadigt donem ve mekan gibi
unsurlari kendi tercihine gore sekillendirerek sanatsal bir eser yaratmistir. Filmi i¢in diislemin
baslangi¢ donemini konu almistir. Bu dogrultuda, oncelikle filmin Freud’un c¢alismasinin
oziine sadik kalip kalmadigi ve c¢alismadan ne sekilde yararlandigi incelenecektir.
Y Onetmenin yaratici siiregte Freud’un makalesini ne sekilde metinsellestirdigi arastirilacaktir.
Freud’un oglan ¢ocuklarda diislemdeki mazosist niteligin escinsellikle bagini kurmasi ve
Haynes’in queer’ sinemadaki yeri arastirma igin itici bir etkendir. Bilimsel bir makalenin
kaynak metin olarak yeniden okumasi yonetmen tarafindan ne sekilde yapilmis ve sinemaya

yansitilmistir sorusu ¢alismanin odagidir.

Uyarlama kavrami ve sinemada uyarlama
Nijat Ozon, uyarlama kavram igin iki tamim verir: Sinema i¢in hazirlanmamis bir
metni sinemaya uygun bi¢cime sokma; Sinema i¢in hazirlanmig olan bir 6zeti, oyunlugun daha

sonraki asamalarina dogru gelistirme (Ozon, 2000: 732). Uyarlama ¢alismalarinda genel

* Sigmund Freud’un ilgili makalesinde yer alan olgu ykiilerindeki déviilme, ingilizcede ‘spanking’ soziiyle
tanimlanan ¢ocugun poposuna vurularak déviilmesidir. Todd Haynes filmlerinde gecen doviilme de budur.
Ancak Freud’un makalesinin Tiirk¢e ¢evirisine uyularak Haynes’in filmleri i¢in de ‘doviilme’ s6zciigii
kullanilmistir.

? Queer, terim olarak terminoloye girmistir. Onerilen Tiirkce karsilig1 “terso” sosyopolitik ve kiiltiirel anlamda
anlamini karsilamakla birlikte dilimize yerlesmedigi i¢in “queer” terimi kulanildi.
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kabul géren Ozon’iin ilk tanimidir. Hemingway’in onalti eserini beyazperdeye uyarlayan A.E.
Hotchner bes tiir uyarlama oldugunu ileri siirer. Makaslama uyarlama (scissor adaptation),
bir tiyatro oyununun senaryolastirilmasi i¢in yapilan kes-yapistir yontemidir. Diger {i¢ii,
sinema i¢in yazilmamis olan metnin, uzunluk, konu ve karakter gibi unsurlar1 agisindan
kaynak metne bagl tercihler uyarinca daha fazla caba harcayarak doniistiiriilmesidir: Oziinii
¢ctkarmak; Genisletmek; Dogrudan uyarlama. Besincisi ise bir oykiiniin sonunu tam ziddi
sekline sokma gibi, eserin goriiniir esnekliginin dtesine gecerek doniistiirme olan saldirgan
uyarlamadir ve genellikle elestirmenler tarafindan yikict nitelikte algilanmistir (Spierling,
Hoffmann, 2010: 52). Birgok iilkede yapilan tiyatrodan sinemaya uyarlamalarini inceleyen
Phyllis Zatlin, bu alanda basarili bir uyarlama i¢in belirli bir yontemin net olarak
belirlenemeyecegi sonucuna ulagsmistir. Oyunlardan yapilan ¢ok basarili uyarlama filmler
aktarma, doniistiirme ya da benzetme gibi genis bir yelpazede yer bulur ve kaynak esere sadik
kalanlar oldugu gibi eserin tonunu, tiiriinii degistirebilirler de (Zatlin, 2005: 197,198). Bu
noktada uyarlayanin niyeti yaratacagi eserin estetigini belirleyecegi gibi konuya ideolojik,
kiiltiirel, elestirel, vb. sekilde yaklagimini da belirler.

Jack Boozer, uyarlayanin niyeti konusunun orijinal esere sadakat agisindan da dikkate
alinmas1 gerektigini belirtir. Boozer, bir uyarlama calismasinda senarist ve ydnetmen
arasindaki iligkiyi yaraticiliga etkisi baglaminda siddetle vurgular ve uyarlama filmin kaynak
esere uzaklig1 i¢in {i¢ diizey belirler. O’na gore bu tarz siniflandirmalar ¢ogunlukla asagida
yer alan siniflandirmanin ¢esitlemeleridir:

1. Harfiyen ya da yakin bir okuma (Howard’s End, James Ivory, 1992)

2. Genel bir uyum (The English Patient, Anthony Minghella, 1996)

3. Mesafeli bir referans (Coen Kardesler’in O Brother, Where Art Th ou? (2000), agikca
sOylenmemis sekilde Homeros’un The Odysseia’sindan alinmasi gibi)

Sanat eserinde yaratict etkiyi senariste ve yonetmene basrolii vererek tartistigi
yazisinda Jack Boozer sinemanin ne tamamen bireysel bir disavurum ne de sadece kiiltiirel
giiclerin yansidig1 bir mecra olmadigini belirtir. Gorsel stil, tretman, oyunculuk, kurgu gibi
unsurlari her biri bireysel bir tercihtir ve bu uyarlama alani i¢in de gecerlidir. Joseph
Conrad’in Heart of Darkness (1899) isimli romaninin giincellestirilmis uyarlamasi olan
Francis Ford Coppola’nin Apocalypse Now (1979) filmi 6rneginde oldugu gibi uyarlama,
kaynak eserin kiiltiirel bakis acisin1 tamamen degistirebilir. Alfred Hitchcock, Stanley

Kubrick gibi yonetmenler de kaynak edebi eser ile uyarlama filmin dengesine bakis agimizi

305



Er Pasin Global Media Journal TR Edition, 6 (12)
Bahar/Spring 2016

degistirir (Boozer, 2008: 9-23). Burada anilan yoOnetmenlerin endiistrilesmis bir sistemde
yaratict bagimsizliga sahip olabildikleri g6z dniinde bulundurulmalidir.

Uyarlama eyleminde uyarlanan metnin anisini bellekten silmek, sorgulamaya agmak
ya da kopyalayarak onurlandirmak gibi pek ¢ok olas1 farkli niyet bulundugunu belirten Linda
Hutcheon kavram i¢in en 6z tanimi yapmustir: “Uyarlama yinelemedir, fakat kopyalamadan
vineleme” (2006: 7). Hutcheon bir dykiiniin ¢oklu versiyonlarinin aslinda dikey olarak degil,
yatay diizlemde var oldugunu belirtir. Uyarlamalar kaynak eserden kaynaklanir ama bir yan
iiriin ya da ikinci sinif bir eser degildir. Uyarlama, ikili deneyimin palimpsestik hazzindan ayr1
olarak Benjamin’in terimiyle kendi aurasini kaybetmeksizin yoluna devam etmelidir.
Uyarlama, ritiielin konforuyla siirpriz ve yeniligi gérmenin zevkini birlestiren ve kopya
olmayan bir yinelemedir. Uyarlama eser, aniy1 ve degisikligi, stirerligi ve ¢esitlenmeyi kapsar.
Uyarlanma yetisi, benzesim yoluyla kopyalamadan yineleme, farkliligin benzerligin igine
yerlestirilmesi, ayn1 anda kendi ve digeri olabilmek olarak tanimlanabilir (Hutcheon, 2006:
169-174). Julie Sanders, Adaptation and Appropriation isimli kitabinda uyarlama ve
temelliik (appropriation)* ayrimini, esere hayat veren metne yakinlik derecesi agisindan
yapar. Sanders’in ayrimina gore, uyarlama orjinal eser ile arasindaki iligskiye isaret eder.
Temelliik ise siklikla yeni bir kiiltiirel {iriin ve etki alan1 i¢in kaynaga ¢ok daha belirleyici bir
mesafe koyar. Temelliik caligmalarda, yaygin olarak bilinen bir metnin sinemaya
uyarlamasinda goriiniir olan baglam ¢ok daha az agiktir, dolambagsiz degildir (Sanders’tan
aktaran Leitch, 2012: 88). Brian McFarlane, bu alandaki tatminsizliginin, bir ortamdan
digerine aktarilabilir olan konusundaki makul beklenti ve ‘dogru uyarlama’nin ne gerektirdigi

arasindaki ayrimdan kaynaklandigini sdyler (McFarlane, 2007:7):

Daha zor fakat ¢ok daha ilging ve tatminkar olan, ‘dogru uyarlama’ isleminin kendisini ele
almaktir: Bu, film anlatisinin ya da telaffuzunun stratejilerini bilmenin elzem oldugu noktadir.
Film anlatisinin temel ilkelerini ifade eden c¢esitli alt kategorileriyle birlikte ii¢ biiyiik sinifinin,
mizansen, kurgu ve film miiziginin, sayfadan seliiloide hangi yontemlerle aktarildigini kast
ediyorum. Bundan bihaber olmak, nedensel agidan bagl olay 6rgiisiiniin yatay diizleminden ayr
olarak bir metne dikey olarak niifuz eden filmin genis bir alanda nasil anlam yarattigim
bilmemektir.

Elbette sanat alanlarinin farkliliklar1 uyarlamada zorunlu diizenlemeleri gerektirir.
Sinema eserinin siire olarak kisitlilig1 uyarlamada etkilidir, romanda yiizlerce sayfada detayl
olarak tanimlanabilecek durumlar sinemada kamera ve 1sik kullanimi, dekor, makyaj,

oyunculuk gibi unsurlarla aktarilir, kaynak olan yazili metinlerde dallanip budaklanabilen

* Appropriation artist, Tiirkgeye ‘Temelliik sanatcisi’ olarak ge¢mistir. Kiiltiirel agidan temelliik, asimile etme
degil daha ¢ok kendi kiiltiirline uygunlastirma anlamina gelir. Appropriation, sanatta kullanilan bir yontemdir.
Orijinal eserin baglami digina ¢ikarilarak yeni bir anlam verilmesine dayanir ve yaygin olarak protest bir tavir
olarak kargimiza ¢ikar. En ¢ok da sanat eserinin biricik olarak goriilmesine ve sanat piyasasina tepki olarak.
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karakterlerin ortak 6zellikte olanlar1 birlestirilir. Her sanatin kendi araglar1 vardir, sinema ise
bazilarini igkinlestirebilmektedir, miizik, mimari, fotograf, resim gibi, sadece gondermede
bulunmak degil dogrudan onlardan alint1 yapabilmektedir. Bu konuda Andre Bazin su yorumu
yapar (Bazin, 1995: 128-130):

Ama iste bu estetik yap1 bagkaliklari, esdegerlik aragtirmalarimi daha giic kilmakta, gercekten
benzerlige ulagmak iddiasinda olan sinemaci yoniinden o kadar ¢ok bulus ve diis giici
istemektedir. Dil ve deyis alaninda sinema yaraticiliginin, asil yapita baglilikla dogru orantili
oldugu ileri siiriilebilir. S6zciigii s6zcligiine ¢eviriyi ise yaramaz kilan, ¢ok serbest geviriyi de
kabul edilmez gosteren ayni nedenlerden dolayi iyi bir uyarlama da asil yapitin soziinii ve 6ziinii
yeniden kurabilmelidir. (...) Yapitin edebi nitelikleri ne kadar 6nemli ve kesinse, uyarlama
yapittaki dengeyi o Olglide altiist eder, ayn1 zamanda yapit1 eskisine 6zdes degil ama esdeger
olarak yeni bir dengeye goére kurmak i¢in o denli yaratic istidat gerektirir.

Uyarlama konusunda 6ne ¢ikan ve ¢ogunlukla elestirmenlerce olumsuz yorumlara
sebep olan sorunsal, kaynak esere sadakattir. Uyarlamalar1 kategorize etme Onerilerinin,
uyarlamada sadakat konusunu uyarlama yontemlerine dahil ederek kriter aldig1 goriiliir. Genel
kabul gérmiis olan baslica siniflandirmalarin birbirleriyle uyumlu olduklarint gériiyoruz.
Geoffrey Wagner romandan sinemaya uyarlama alaninda {i¢ kategori belirlemistir (1975: 223-
227):

1. Aktarma (Transposition). Bu uyarlama tiirii, bir romanin en az miidahale ile dogrudan
perdeye aktarilmasidir. Orjinal eser olabilecek en sadik sekilde sinemasal forma gevrilir.
Uyarlayan, eyleminin sonucunu kaynak eserin illistrasyonu olarak goriir ve uyarlama,
dayandigi esere agik bir referansi igerir.

2. Yorumlama (Commentary). Orijinal eser isteyerek ya da kasit olmaksizin bazi bakimlardan
degistirilir. Wagner bu uyarlama tiiriiniin yeniden vurgulama ya da yeniden diizenleme olarak
da adlandirilabilecegini belirtmistir. Oykiiniin gectigi mekan, zaman aralig1 hatta Sykiiniin
sonu degisse bile orijinal esere benzerlik tasir.

3. Analoji (Analogy). Bagka bir sanat eseri yaratma adina orjinalden dikkate deger bir farklilik
gostermelidir. Ornegin Oykiiniin gectigi dénem Shakespeare’in Elizabeth doneminden
giiniimiiziin modern diinyasina degisebilir. Uyarlama olan yeni sanat eseri, seyircinin orjinal
eseri fark etmeyecegi kadar farkli olabilir.

Dudley Andrew film ve kaynak eser arasindaki iliskiye iliskin ii¢ kategori Onerir:
odiing alma (borrowing), kesisme (intersection) ve doniistiirmede sadakat (fidelity of
transformation). Michael Klein ve Gillian Parker da ii¢ kategori belirlemistir: Ilki, anlatinin
ana yapisina sadik olan yaklasimdir. Ikincisi, nemli derecede yeniden yorumlarken temel
anlat1 yapisini koruyan ya da bazi durumlarda kaynak metnin yapisokiimiinii yapan yaklagim

ve lgiinclisii de orjinal bir eser i¢in kaynak metni sadece bir ham madde olarak goéren
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yaklagim (McFarlane, 1996: 10-11). Belirtilmelidir ki Andrew’iin kesisme olarak tanimladig1
kategori, Wagner’in aktarma dedigine denktir, kaynak esere sadakat nedeniyle uyarlamanin
asimile edilmemesi ve belirgin miidahalenin en az sekilde yapilmasi s6z konusudur. Bu
tanimlamalarin birbirlerine paralel olduklart ve Wagner’in ilk siniflandirmasiyla uyumlu
olduklar1 rahatlikla sylenebilir.

Uyarlamanin, hem eser hem de eylem i¢in kullanilan bir terim oldugunu vurgulayan
Hutcheon, uyarlamanin hem yaratim hem de alimlama agilarindan ele alinmasi gerektigini
belirtir. Uyarlama, eserin ¢evrilmesinin ve genellikle 6ziiniin ¢ikarilmasiin bir bilesimidir.
Bagka bir ortama aktarma, hatta aktarma ayni1 ortamda oldugunda bile, her zaman degisim
anlamma gelir (Hutcheon, 2003: 40). Hutcheon, uyarlamanin, kavramsallastirilmasinda farkl
fakat birbiriyle iligkili li¢ perspektiften tanimlanabilecegini belirtir: Bilinen bir yapitin taninan
sekilde aktarilmasi; Yaratict ve yorumlayict nitelikte yeniden kullanim i¢in kurtarma eylemi;
Uyarlanan yapitla genis ¢apli metinlerarasi bir baglanti kuran uyarlama. {lki, belirli bir eserin
ya da eserlerin bildirilerek ve kapsamli olarak aktarilmasidir. Bu kod ¢evrimi, ortam (siirden
filme) ya da tiir (destandan romana) degisimini igerebilir ya da c¢erceveleme degisikligi
dolayistyla baglamin da degismesi s6z konusu olabilir; ayn1 6ykiiyii bagka bir bakis acisindan
anlatmak agik¢a farkli bir yorumlamaya yol agabilir. Aktarma ontolojik bir degisiklik
anlammna da gelebilir, gergcekten kurgusala, tarihsel ya da biyografiden kurgulanmis bir
anlatiya ya da drama. Ikincisi, yaratma siirecidir, ki uyarlama eylemi her zaman hem yeniden
yorumlamay1 hem de yeniden yaratimi igerir ve bu bakis aciniza gore degisecek sekilde hem
kendine mal etmek hem de yeniden kullanmak i¢in kurtarmak olarak tanimlanir. Alimlama
perspektifinden bakildiginda, uyarlama metinlerarasi bir formdur: uyarlamalari, degisikligin
beraberinde hafizamizdaki diger eserlerin yineleme yoluyla yankilanmasi iizerinden
cokkatmanli olarak deneyimleriz. Dolayisiyla, uyarlama, yan {iriin olmayan tiiretmedir, ikincil
olmayan ikincidir. O, kendisinin palimpsestikidir. (Hutcheon, 2006: 7-9).

Thomas Leitch, hem uyarlama yontemlerini hem de uyarlamanin ne sekilde
cesitlendigini net olarak ozetler. Leitch, genis bir yelpazede uyarlama tiirlerini belirlemistir:
-Kisaltma (Compression). Ugyiiz sayfalik bir roman biiyiik 6lgiide bir sistematik eksiltme ve
cikartma yapmaksizin sinema filmi siiresine uyarlanamaz. Ne Hamlet uyarlanabilir ne de
Antony ve Cleopatra. Dracula (1931), Frankenstein (1931) gibi pek ¢ok erken donem sesli
canavar filmi, The Heiress (1949) filminde oldugu gibi dogrudan roman: degil, malzemesini
bir aksam eglencesi siiresine uygun bi¢cimde degistirmis olan tiyatro oyunlarini kaynak

almistir.
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-Genisletme (Expansion). Sasirtict sayida film kisa Oykiilerden sekillendirilmistir. Rear
Window (Alfred Hitchcock, 1954), Rashomon (Akira Kurosawa, 1950), Freaks (Tod
Browning, 1932) gibi filmler kisa dykiilerden uyarlamadir.

-Diizeltme (Correction). Cogu Shakespeare uyarlamasinda Elizabeth donemi tiyatrosundaki
kadin rollerini erkeklerin oynamasi filmlerde diizeltilmis, kadin oyuncular oynamistir. Sayisiz
Hollywood uyarlamasi imkansiz bir mutlu son vererek, tonunu yumusatarak ya da
canlandirarak kaynak eseri gelistirmistir.

-Giincelleme (Updating). Sik karsilagilan bir strateji de, filmin hedef izleyici kitlesinin giincel
ilgisini karsilarken bir yandan da eserin evrenselligini gosterecek sekilde bilinen bir klasigin
zaman-mekan diizenlemesini giiniimiize gore degistirmektir.

-Ust iiste bindirme (Superimposition). Birden ¢ok yazarinmn olan ve dis etkilere duyarlilig:
olan sinemada edebi eserden alinan malzemenin ortakyazarlarca yazilmasi siklikla karsimiza
¢ikar. Ayrica, Hollywood’un yildiz sistemi bu konu icin acik bir &rnektir. Ornegin Carlo
Mario Franzero’'nun kitabina dayanan Cleopatra (Joseph L. Mankiewicz, 1963), bir
Shakespeare uyarlamasi olmaktan ¢ok Elizabeth Taylor i¢in tasarlanmistir.

Uyarlama filmin orjinal metnin baskilamak, engellemek durumunda kaldigi bir
malzemeyi 6zgiir kilarak aciga cikarmasi Ozgiirlestirme olarak tanimlanabilir. James M.
Cain’in The Postman Always Rings Twice (1934) romanindan Bob Rafelson’in 1981°de
cektigi yeniden ¢evrim film cinsellige iliskin igerigi yenilestirir. Roman Polanski’nin ¢ektigi
Macbeth (1974) ve Julie Taymor’in ¢ektigi Titus (1999) filmlerinde kendi doneminin kiiltiirel
ve dramaturji geleneklerinin kisitlayic1 giicii sebebiyle Shakespeare’in sadece tasvir ettigi
korkutucu derecede siddet iceren olaylar Ozgiirlestirme ile gosterilmistir. Uyarlamanin,
kaynak eseri uyumlu hale getirecek sekilde diizenlemenin Otesine ge¢cmesine Revizyon
denebilir. Orjinal eserin sonunu gelistirerek ya da ¢aga uygun sekilde iliskilendirerek yapilan
giincellestirmelerden farklidir. Revizyon kaynak eserin ruhunu baskalastirir, degistirir.
Kenneth Branagh’in, Shakespeare uyarlamast Henry V (1989) filmi, Laurence Olivier’in
1944°te ¢ektigi filmi antimetin olarak alir. Olivier’in savag doneminde yer alan filmi, ilk kez
Ingiltere’nin bir diinya giicii olarak yeni statiisiiniin galeyanina kapildigi dénemde, 1595°te
sahnelenen Shakespeare oyununun ruhunu tasir. Branagh, Shakespeare’in tantanali gosterisini
savasin yol actig1 kaosu ve bedeli vurgulayan cesur bir savas karsiti yola ¢evirir ve Fransa
karsisindaki zaferin bedeli lizerinden biisbiitiin kulag: ¢ekilmis bir Henry sunar. Uyarlamada
daha oOzgiir bir yaklasim, Kolonyal Uyarlamadir (Colonization). Bu islem, romanin

gostergelerini bosaltarak yeni sinemasal bir ruhla doldurdugu ve bdylece uyarlamanin saf film
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degil roman ve filmin bilesimi oldugu Elliot’mn vantrilok kavramina benzerdir. Kolonyal
uyarlamalar, vantriloklar gibi 6nciil metni yeni anlamlarla doldurulacak damar olarak goriir.
Ister énciilii olan metinde sakli anlamlar1 gelistirsin isterse bu metnin ideolojik bir elestirisini
yapmaya varsin ya da tamamen bagka bir yone yonelsin her yeni i¢erik mesrudur. Kolonyal
uyarlama i¢in muhakkak ulusal sinirlamalarin 6tesine gegmek gerekmez. Pek ¢ok pornografik
filmin ismi, kendilerinden 6nceki romanlara ya da filmlere bor¢lu oldugunu gosterir (Leitch,
2007: 97-110).

Robert Stam ise siniflandirmalar ve terminolojinin Gtesinde uyarlama ydnteminde
belirleyici olani uyarlayanin niyetine baglayarak tercihler konusuna deginir. “Uyarlama
teorisi, arsivinde biriktirilmis mecazlar ve kavramlar yoluyla iletisim araglari arasinda
bigimleri mutasyona ugratmak icin artik yeterli durumdadir: okuma, yeniden yazma, elestiri,
ceviri, doniigiim, baskalasim, karsi taraftan seslendirme, canlandirma, sekil degistirme,
gerceklestirme, karsitarafta kiplestirme, anlam verme, performans, diyalog ekleme, parc¢a
alma, yeniden tahayyiil etme, tecessiim, yeniden vurgulama” diyen Stam, kaynak romanin
say1siz okumasinin yapilabilecegini belirtmistir. Seymour Chatman ve Brian McFarlane gibi
anlatibilim uzmanlart 0ykii ve Oykiiniin sdylemsel manifestosu arasinda ayrim yapar.
Karsilagtirmali anlatibilim su sorular1 sorar: Uyarlamada romandaki dykiiden hangi olaylar
cikarilmistir, eklenmistir ya da degistirilmistir ve daha onemlisi, ni¢in? Oykiiyle dogrudan
iligkili olmayan ve anlatinin ilerleyisini aksatan spesifik materyaller uyarlamada ¢ikarilabilir.
Karsilikli anlatibilim ayn1 zamanda ¢ikarilan, eklenen ve birlestirilen karakterleri de sorgular.
(Stam, 2005: 25,34). Karakter eksiltme ve birlestirme eylemi en sik fantastik romanlardan
yapilan dizi ve film uyarlamalarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir edebi metin birden ¢ok kereler uyarlandiginda ne oldugu sorusuna Hutcheon, yeni
bir yasam kazanir, cevabini verir. Kaynak eserden once filmi goriildiiglinde dykiiniin film
versiyonunun hayalgiiclimiizii etkileyecegini, karakterleri yonetmenin goziinden goérecegimizi
belirtir. Bu durumda kaynak metin, ikincil eser olacaktir. Edebi eserin daha 6nce okunmasi
durumunda ise karakterler zihnimizde zaten kurgulanmistir ve yonetmen filmin iretim
siirecinde farkinda olmasa da tartismaya acik sekilde bizim diislemimize ya da en azindan
hafizamiza gereksinim duyar. Filmde dis ses olmaksizin ydnetmenin bize anlatamayacagi
karakterin diisiincelerini eseri okumus olan seyirci bilir ve boslugu doldurur (Hutcheon,
2007). Bir eserin yeni bir yasam kazanmas1 sadece tek bir kez uyarlanmasiyla da miimkiindiir.
Burasi, sadakat ve uyarlamanin yeni bir sanat eseri olarak kendini ne derecede 6zgiir kildig:

konusuna dondiiglimiiz nokta. Bu konuyu en net Ornekleyecek filmlerden biri Derek
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Jarman’in The Tempest (1979) filmidir. 2014’te 2. filmi de ¢ekilen, Frank Miller’in ¢izgi
romanindan sinemaya uyarlanan Sin City (Frank Miller, Robert Rodriquez, 2005) filmi ise
sadece konuyu degil kaynak eserin anlatim dilini, estetik ilkelerini de uyarlama esere
sadakatle uygular. Uyarlamaya yaklasim konusunda taban tabana zit olduklari i¢in bu filmler
ilging bir 6rnek teskil ediyor.

Katre Parn, sira dis1 bir 6rnek olarak Sin City filminde gostergeler arasi etkilerin sakli
bir katmanda bulunmadiginmi belirterek gostergebilimsel agidan filmin sadece Sykiiniin degil
ayni zamanda estetigin ve dilin de uyarlanmasi i¢in bir girisim oldugunun altini ¢izer. Bunun
sonucu, Oykiiniin beraberinde orjinal metnin ve onun yer aldifi ortamin bi¢imsel
parametrelerinin, dilinin kendisinin yeni bir ortama uyarlanmasidir. Rodriguez yaptigi isi
“Uyarlamak amaciyla kitaba baktik¢a uyarlanmaya ihtiyact olmadigin fark ettim. Gorsel
hikaye anlatimi sayfa iizerinde ¢ok iyi igliyordu. Perdede de tamamen ayni sekilde olacagini
hissettim. (...) ‘Sin City’den bir film ¢ekmek istemedim. Cizgi roman seklinde filmler ¢cekmek
istedim. Sinemay: ¢izgi romana doniistiirmek istedim.”  sOzleriyle agiklamis ve filmini
uyarlama degil c¢eviri olarak tanimlamistir. Parn, sonucun, film dilinin olanaklar1 ve
siirliliklarina uyarlanan ¢izgi roman dili olarak ne ¢izgi roman ne de film dili oldugunu,
bundansa melez bir dil oldugunu soyler (Parn, 2008: 50-53). Bunda Frank Miller’in
uyarlanma siirecinde dogrudan yer almasi 6nemli bir etkendir, filmin yonetmeni Rodriguez ve
Miller’dur.

Kaynak esere yepyeni bir yasam kazandiran ornek olaraksa The Tempest1
gosterebiliriz. Jarman’in filminin British punka bir yanit oldugunu belirten Starrs,
Shakespeare’e dinsel bir husuyla saygi duyan Amerikalilarin goziinde Jarman’in
uyarlamasinin sapkinliga esdeger bir eylem oldugunu belirtir. 7he Tempest, Shakespeare’in
1611°de yazdig1 son eseridir. Jarman, Shakespeare’in oyununu queer politika lizerine olumlu
bir dnerme olarak yeniden okumus ve altiist etmistir. Bugiin Jarman’in filmi sistematik agidan
icinde yer aldig1 zamana ait olmayan, ¢okkatmanli ve herhangi bagka bir uyarlama tiiriinden
daha fazlasini okuyan yeni bir sanat eseri olarak yerini almistir. 7he Tempest ile Jarman hem
heterosekstiel evlilik hem de uyarlama agisindan sadakat konusuna hiirmet etmeyisini agikg¢a
gostermistir, aynt zamanda Shakespeare’i dokunulmayacak kutsallikta gorenlere de....
(Starrs, 2006: 88,89). Uyarlayanin konuya yaklagimi, kaynak eseri hangi agilardan okudugu,
estetik ilkeleri, stili ve kaynak eser lizerinde yaptig1 tercihlerin hem sadakat hem de kendi

Ozgiirligii acisindan arz ettigi onem bu iki drnekle net olarak goriilmektedir.
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Farkh kaynaklardan uyarlama ornekleri

Uyarlama calismalari, nicel ¢oklugundan olsa gerek, romandan sinemaya uyarlama
konusuna yogunlagmistir. Potansiyel hedef kitle ¢izgi roman ve bilgisayar oyunlarindan
uyarlamalar i¢in tercih sebebidir. Oyunlardan yapilan uyarlamalara Silent Hill (Christophe
Gans, 2006), Max Payne (John Moore, 2008) 6rnek gosterilebilir. Miizikallerden yapilan
uyarlamalara 6rnek olarak Fiddler on the Roof (Damdaki Kemancy) gosterilebilir. Fiddler on
the Roof tiyatroda ¢ok kereler oynanmis, 1964’te Broadway’de miizikal olarak oynandiktan
sonra 1971’de sinemaya aktarilmistir ve miizikal niteligi korunmustur. Victor Hugo’un Les
Miserables (Sefiller, 1862) adli romaninin Tom Hooper’in yonetmenligini yaptigir ayni adli
filmde (2012) elliyedinci kez sinemaya uyarlanmasinda daha 6nceki miizikal uyarlamas1 esas
alimmigtir. Kimi kaynaklar ise o kadar verimli olmustur ki roman, miizikal, tiyatro oyunu,
¢izgi roman ve sinemaya defaeten uyarlanmislardir, ilk kez bir penny dreadfulda yaymlanan
Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street gibi. William Shakespeare’in Romeo ve
Juliet’1 giincelleme tiirtinde bir uyarlama ile 1957°de Broadway’de West Side Story miizikali
olarak sahnelenmis, 1961°de ydnetmenligini Jerome Robbins ve Robert Wise’in yaptigi
miizikal film olarak perdeye tasinmistir. Destandan uyarlamalar da halen kabul gérmektedir
ve tilkkenmez bir kaynak olarak Homeros’un Odysseia’s1 6n plana cikar: Jason and the
Argonauts (Don Chaffey, 1963), Ulisse (Mario Camerini, 1954), Troy (Wolfgang Petersen,
2004) gibi.

Uyarlama her zaman bir sanat eserinden digerine uyarlama seklinde degildir. Kutsal
kitaplardan, 6zellikle de Incil’den yapilan uyarlamalar sinemada belli bir yere sahip olmustur.
The Ten Commandments (Cécil B.De Mille, 1923), Noah (Darren Aronofsky, 2014), The
Gospel According to St. Matthew (Pasolini, 1964) ya da Jesus Christ Superstar (Norman
Jewison, 1973) bu filmlere 6rnek gosterilebilecek birkagidir.

Bunun disinda tarihi konular, biyografiler, otobiyografiler, gazete haberleri gibi alanlar
da sinema icin kaynak olusturabilmektedir. Gergekten yasanmig olaylarin sinemaya
uyarlanmasi farkl tiirlerden filmlerle karsimiza ¢ikar. Seri katil filmleri (Bonnie and Clyde
Arthur Penn, 1967) ya da biyografi filmleri (Andrei Rublev, Andrei Tarkovsky, 1966) gibi.
Ornegin Hitchcock un Wrong Man’i (1956), gergekten yasanmus bir olay1 konu alir. Maxwell
Anderson’un kitabinda (The True Story of Christopher Emmanuel Balestrero) ve bir dergi
makalesinde Herbert Brean (1953) bu olay anlatilmistir, yaygin olarak Hitchcock’un kitabi
temel aldig1 kabul edilir. Gergekten yasanmis bir olaya dayanan filmler, kimi zaman ‘based on

a true story’ etiketiyle karsimiza ¢ikiyor.
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Thomas Leitch, gercek bir olayr kaynak alan filmlerin dayandigi Oykiiniin
metinsellestirildigini  belirtir:  “Bu  filmlerin her birinin arkasindaki gergek oOykiiye,
metinlerarasi nitelige sahip bir metinden ¢ok daha etkili sekilde eglence statiilerini
destekleyen esas metin olarak bagvurulur, “gercek o6ykii” etiketi bu bagvuru yoluyla
metinsellestirilir.”” Gergek bir 0Oykilye dayandigini sdyleyen filmler, kendilerini asla
karsilagtirilamayacaklari, gergeklerle uyumlu bir metne sadakatlerini beyan ederek tanimlar
ve varolmayan bir Onciil metne bagvuruyla onaylar. Varolmayan onciill metne basvuru,
kendilerine basvurulmasi, kendilerinin hatirlatilmasi edimiyle bu metinleri yaratma etkisine
sahiptir. The Texas Chain Saw Massacre (Tobe Hooper, 1974) ve Fargo (Coen Kardesler,
1996) daha onceden varolmasa ya da gergek olmasa bile bir kaynagin gercek oykii olarak
metinlestirilebilecegini gosterir. Fargo orjinal bir 6ykii yaratmak suretiyle kendi kaynak
metnini yaratiyor ve ger¢ekmis gibi filmini ¢ekiyorsa metne ait yetki addetmek icin her sey
yapilabilir, bu bir kaynak olmasa, bir metin olmasa, ger¢ek olmasa ve film yapimcilarinin
hayalgiiciiniin digsinda varolmasa bile. Bu filmlerin meydan okumasmin uyarlamalarla
uyarlama olmayan filmler arasindaki ayrim oldugu dikkate alindiginda uyarlama
caligmalarindan metinleraras1 ¢alismalara olan kaygan meyil gercekten tehlikelidir (Leitch,
2007: 291-302). Bir sanat eserinden ya da sanatsal bir yapittan yapilan uyarlamalarda anlatim
dili ve bagka bir ortama aktarilmasi s6z konusu olsa da ger¢ek bir dykiiye ya da bir gazete
haberine dayanan filmlerde de arada bir senaryo asamasi vardir. Son kertede dnemli olansa
yine filmdeki metinsellestirme siirecidir ve filmin segimleri ile bunlara yaklagim ve anlatim

tarzidir.

Todd Haynes sinemasinda gercegin metinsellestirilmesi

Sinemanin aslinda kendimizi yansittigimiz bir yontem oldugunu sdyleyen Haynes,
Poison’t (1991) “Escinselligi toplum tarafindan tehdit edilen diger tarzlarla, hal ve
karakterlerle iliskilendirme girisimi- statiikoyu ya da normallik anlayisimizi tehdit eden
sapma” olarak tanimlar ve “Poison 'da zevk veren nedir bilmiyorum, ¢ok iiziicii bir sey olmasi
disinda, hosa gidebilecek tek sey bu c¢iinkii gercekten insanlarin deneyimlerine uygun.”
(Wyatt, 1993: 4-7) sozleri sinemada gerceklige yaklasim anlayisini net olarak ortaya koyar.
Cilinkii s6z konusu olan sadece Jean Genette degildir, bu deneyimin belirli azinlik gruplar ve
altkiiltiirler tarafindan yasanmis olmasidir. Bu gergeklik anlayisina uygun diisecek sekilde
I’'m Not There (2007) isimli filminde Bob Dylan’in yasantisindan bir keside 6znel yaklagimini

goriiriiz, Carolsa (2015) yar1 otobiyografik bir romanin uyarlamasidir.
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Carpenterslarin ¢ok satanlar listesine girmis ancak donemin gerceklerinden azade
tavirlarint yansitan miiziklerinin dosendigi Superstar : The Karen Carpenter Story (1988)
filmindeki tarih, kurmaca, gerceklik ve gercege yaklagim tavrini yani sira 1970’li yillardaki
Glam Rock doénemini beden, kimlik ve iliskilerin gegisli olusunu merkeze alarak anlattigi
filmi Velvet Goldmine’da (1998) kurguladigi karakterlerde net olarak goriiriiz. “Traumatic
Postmodern Histories: Velvet Goldmine’s Phantasmatic Testimonies” baslikli makalesinde
filmin “Popiiler kiiltiiriin kendi islevini ve tarihini diisiinme bigimini ¢oziimlemek icin travma
ve taniklik kavramlarimin genisletilmesinin degeri ve yararliligi agisindan emsal islevinde”
oldugunu belirten O’Neill , “Velvet Goldmine bireysel ve kolektif deneyimlere, ilk elden
vasanmis deneyimlere ve medya tarafindan yaratilmis olan imaj ve anlatilara aracilik eden
popiiler kiiltiir icindeki travma deneyimini gosterir” der. Yazar filmdeki karakterlerin David
Bowie, Bryan Ferry ve Iggy Pop’la iligkilendirildigini ama her figiiriin aslinda Mick Jagger ve
Brian Eno gibi farkli tarihsel figiirlerle iliskili oldugunu belirtmistir. Metne ait bu figiirler bu
nedenle basit kurgulamalarin 6tesinde palimpsesttir (O’Neill, 2004:169,170). Filmde David
Bowie’nin Ziggy Stardust karakteri, Oscar Wilde, Iggy Pop ve bunlarin ardindan Brian Eno,
Kurt Cobain gibi hemen ¢agrisim yapan ya da temsili net olan kisiler 6ne ¢ikar. Mandy
karakteri hari¢, O, dogrudan David Bowie’nin 1980°de bosandig1 esi Angie Bowie’dir. Todd
Haynes ile yaptig1 roportajda Stephen Dalton naif ama ¢ok hos ve yerinde bir tanimlamayla
filmi “tarihe fantazi olarak yaklasan, ultra-camp alternatif bir tarih yazan (...) gercegi
anlatan biiyiik bir yalan” olarak tanimlar, ki “gercegi anlatan biiyiik yalan” tanim1 Haynes’in
sinemaya yaklasimiyla oOrtiismektedir. Haynes, kurgusal Ziggy Stardust karakterinin
Bowie’nin yasamina etkisinde, kendisinin ham madde olarak yaklastiginin ¢oktan
kurgulanmis oldugunu gordiigiini belirtir, “Filmin ruhu budur, sadece kurmaca olani
kurguladim, daha ileri gotiirerek” der. Curt Wild karakterini canlandiran Ewan McGregor’u
cok sayida izleyicinin Iggy Pop’tansa Kurt Cobain’e benzettigini belirtir ydnetmen:
“Olasilikla fiziksel olarak Iggy’den ¢ok Kurt’ii andirtyor. Ve elbette, Kurt Iggy yiiziinden
sagint giimiis rengine boyatti, yani tiimii bir biiyiik déngii.” (Dalton, 1998). Bu sozleri
karakterlerin sinemaya uyarlanmasindaki palimpsest kurguyu net olarak ortaya koyar.

Gergekten yasanmis bir olay1, Karen Carpenter’in anoreksiadan dliimiinii oyuncaklari
kullanarak ele aldig1 Superstar: The Karen Carpenter Story filminde anlatiyr kesintiye

ugratan ve filmin konusunun yer aldig: tarihle iliskisini sunmak bakimindan Carpenterslarin
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dénemin olaylarmdan kopuk toz pembe miizigi diisiiniildiigiinde, nem arz eden’ goriintiilere
yer vermistir. Filmde kullanilan bu gorsel-isitsel unsurlar goriintii, gercek, anlati, hakikat ve
bunlara filmin kendi yaklasimina iliskin sorulara sinemasal olarak kapi aralar, en ¢ok da
sinemanin anlatim imkanlarina ve gergeklige yaklasimina. Haynes, yeniden ¢evrim filmi Far
From Heaven’da (2002) tarihsel gerceklikleri kurmaca bir filmle anlatir, Safe (1995)

filmindeyse metafora bagvurur.

Bir Cocuk Doviilityor, Babam Beni Seviyor

Bu bashkta uyarlama eserde kaynak metnin 6ziine sadakat konusu bakimindan
Freud’un Bir Cocuk Doéviiliiyor baglikli yazis1 6zetlenmistir. Bununla birlikte Dottie Gets
Spanked filmi uyarinca oglan cocuklarda doviilme diislemi boliimii ¢alisma agisindan 6n
plandadir.

Freud, ¢ok sayida olgunun yani sira alti olgunun ayrintili incelemesine dayanan
makalesinde ¢ocuklardaki doviilme diislemini konu almigtir. Coziimlemeyle dogrulandigindan
rahatlikla bu diiglemlerin 5-6 yasindan 6nceye dayandigini yazmistir. Diisleme dayanan zevk
duygular1 bulundugu icin hasta diisglemi sayisiz kereler yeniden iiretmistir ya da halen
tiretmektedir. Onceleri hos gelen cinsel doyum hasta kendini engellemeye ¢alistiginda saplant
niteligi kazanir. Utan¢ ve sucluluk duygulart giiclii sekilde uyarildigi i¢in bu diislem
tereddiitle disavurulur. Cocukluktaki sapkinlik yasam boyu siiren bir sapkinliga temel
olusturabilecegi gibi normal bir cinsel gelisime de izin verebilir. Doviilme diislemi,
mazosizmin olusumuna aciklama getirmemistir. Mazosizm, sadizmin bir nesneden egoya
gerilemesinden kaynaklanir goriinlimiindedir, edilginlik, hosnutsuzluk ve bastirmadaki
sucluluk duygusu mazosizmin ozellikleridir.

Bu konuda 6gretmen tarafindan cocuklarin doviildiiglinii ya da baska cocuklarin
kavgalarim1 goérmek gibi etmenler nedeniyle okulun etkisi biiyiiktiir. Biiylik siniflardaki

cocuklarda bu gibi tanikliklarin yerine okumanin etkisi ge¢mistir. Freud, doviilme

> Amerika’daki marketler zincirlerine ait yiyecek gorsellerinin buluntu film seklindeki kullaniminin savas
sonrast donemde refah iginde yasayan bir milletin tiiketim kiiltiiriine isaret ettigini dogru bir saptamayla belirten
Mary Desjardins, filmdeki belgesel goriintiilerinden en sorunlu olanin Nazi toplama kamplarindan bir deri bir
kemik kisilerin ve cesetlerin buluntu film kullanimi oldugunu sdyler. Daha 6ncesinde yer alan anoreksianin
psikodinamiklerini agiklayan arayazilardan birinde kurbanla cezalandiricinin ayni kisi oldugu belirtilmistir ve
boylece anoreksik kisinin fagist olarak karsilastirmasi agik¢a yapilmistir. Anoreksik kiginin fagist olarak
metaforik kurgusu bireysellestirilmis bir psikodinamik igin agiklayict bir gilice sahip olabilir ama kisinin
kendisine dayattigi aglik durumunun soykirim kurbanlarina zorla dayatilan aglikla karsilagtirilmasi
cevapladigindan fazla soruya yol agar ( Desjardins, 2004: 48). Ancak savasin etkilerinin ve toplumlarin farkli
kosullarint yansitmasinin baglami olusturdugu séylenebilir.
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diislemlerine yeni bir uyaran veren kitaplarin hemen her zaman Tom Amca’min Kuliibesi,
Bibliotque Rose gibi ayni kitaplar oldugunu belirtir. Bdylece c¢ocuk, ¢ocuklarin
yaramazliklarindan otlirti doviildiikleri, cezalandirildiklari, disipline edildikleri bir yigin
durum ve kurum olusturarak kendi diislemlerini gelistirir. ‘Bir ¢ocuk doviiliiyor’ diislemi her
zaman yliksek diizeyde haz veren bir otoerotik doyum saglar. Ama ger¢ek yasamda okulda
doviilme sahnesine taniklik etmek haz yerine nefretin biiyiik paya sahip oldugu karigik
nitelikli ve kendine 6zgili bir uyarilma yaratir. Kaldi ki sonraki yillarin diislemlerinde 6n
kosul, cezalandirmanin ciddi bir yaralamaya yol agmamasidir. Freud’un ¢dziimlemesinde
inceledigi olgular, cocukken evlerinde ender olarak doviilmiis, dayakla yetistirilmemis
kisilerdir. Saplanmaya neden olan izlenimler orseleyici bir giice sahip degildir, dahasi, baska
bireyler i¢in siradandirlar.

Diislemde doviilen ¢ocugun kim oldugu, hep ayni ¢ocuk olup olmadig1 ve cinsiyeti
onemsizdir. Sadece ‘bir cocuk doviilityor’ ciimlesi nettir. Freud, bu diislemlerde ortaya ¢ikan
ozgiil bir ayrintty1 verir: ‘Kiiciik bir ¢ocuk ¢iplak poposuna vurularak doviilityor.’

Freud ¢oziimlemesinde sayica ¢ok olduklart ve erkeklerdeki doviilme diislemlerinin
escinsellikle baglantili oldugu i¢in kadinlarla ilgili olgulara genis yer vermistir.

Kizlarda Doviilme Diislemi:

1. evre: “Babam c¢ocugu doviiyor.” Freud bu climleyi netlestirir: “Babam, nefret ettigim
cocugu doviiyor.” Doviilen, en sik olarak, varsa kiz ya da erkek kardestir. Doviilen kendisi
olmadig1 icin diislem mazohistik degildir ve doven kendisi olmadigi i¢in sadistik de degildir.
Bu evrenin igerigi, ebeveynlerin sevgisinin boliinmesine dayanan kardes kiskanghigidir ve
daha sonra ebeveyne yonelik yasaksevi baskilanir. Freud bu evreyi “agikca cinsel degil, tek
basina sadistik de degil ama yine de her ikisinin de daha sonra icinden ¢ikacaklar: kok”
olarak tanimlar. Cocuk i¢in diislemin bu evresinin anlami “Babam bu diger ¢ocugu sevmiyor,
o yalniz beni sever” dir.

2. evre: “Babam tarafindan doviiliiyorum.” Gergek yasamda bu evre hi¢bir zaman olmamistir,
denebilir, hicbir zaman hatirlanmaz. Babasina yonelik yasakseviyi baskilamis olan kiz cocugu
sucluluk duyar ve diislemi mazosistik bir nitelik kazanir. Bu diislem, yasaksevi nedeniyle bir
cezalandirma olmakla kalmaz ayni zamanda yasak cinsel iliskinin yerine gegenidir.

3. evre: Doven kisi ya belirsizdir ya da babanin bir temsilcisine doniismiistiir. Diislemde
diislemi iireten yoktur ve hastalar sorularla sikistirildiklarinda olasilikla seyrettiklerini
sOylemislerdir. Doviilen ¢ogunlukla bir takim oglan ¢ocuklaridir ve tanidik gelmezler. Bu

evrede basit doviilme karmasiklasabilir, cezalar ve farkli tiirden asagilamalar doviilmenin
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yerini alabilir. Diislem bicim olarak sadistik, diislemden edinilen doyumsa mazosistik
niteliktedir. Ddviilen ¢ocuklar diislemi kuranin yerine gegenlerdir. Bu evrede doviilenler
diislemi kuran kiz da olsa oglan da olsa her zaman oglan ¢ocuklaridir.

Oglanlarda Doviilme Diislemi:

Oglan ¢ocuklarin doviilme diislemlerinde anne babanin yerini almistir, déven Once
anne, daha sonra annenin yerine gecen biridir. Ama ikinci evrede diislem bilinglidir ve
doviilen, diislemi iiretendir. Diislemin {¢ilincli evresinde de doviilen, kendisidir. Cok az
sayidaki olguda doviilenin kiz ¢ocuklari oldugu goriilmiistiir.

Freud, ¢ocuksu doviilme diislemine sahip erkek olgularinin ¢ogunun cinsel sapkin
anlaminda ger¢ek mazosistler oldugunu belirtir. Freud mazosistik erkeklerle kadinlar arasinda
benzerlik aramamak gerektigini 6ne siirer. Ciinkii erkeklerin mazosistik nitelikleri kadins1 bir
tutumla birlikte goriiliir ve erkekler mazohistik diislemlerinde her zaman kendilerini bir
kadinin roliine tagimaktadirlar. Bu mazosistik diislemlerde bir cocugun ya da garsonun, vb.
cezalandirilmasi bigimindeki kurgu devam edebilir ve diislemde de uygulamada da ceza veren
hep kadinlardir. Freud, bu kadinsi tutumun cocukluk c¢agindaki doviilme diislemindeki
mazosistik 6genin temeli olup olmadig1 konusunu tartigmaya agar.

Bilingli olan ya da bilingli hale gelebilen oglanin annesi tarafindan doviilmesi diislemi
birincil olan bir diislem degildir. Oglan ¢ocuklarda bir 6n agama bulunur ve bu agamanin
icerigi ¢ocugun babasi tarafindan doviilmesidir. Oglan c¢ocuklarinin diislemlerinde de
doviilme, cinsel anlamda sevilmeyi temsil eder, gerilemeyle bir alt diizeye inmistir.
Boylelikle, erkeklerdeki bilingdisi diislemin ilk hali olan ‘babam tarafindan doéviiliiyorum’
aslinda anlam olarak ‘babam tarafindan seviliyorum’dur. Bu diislem, ¢ocugun annesi
tarafindan doviildiigli bilingdis1  diisleme doniismiistir. Bu durumda, erkek c¢ocugun
diisleminin en basindan itibaren edilgin nitelikli oldugu goriiliir ve “babasina yonelik kadinst
tutumundan tiirer.” Bu disi tutum Oidipus karmasasina uyar.

Bilingdis1 mazosistik diislem kizlarda Oidipal tutumdan baglarken oglanlarda baba
sevgi nesnesi olarak goriildligli icin ters donmiis bir tutumdan baglar. Oglanlarda edilgin
durum mazosistik olarak kalir ve doven ve doviilenin farkli cinsiyetlerden olmastyla cinsel
anlamimi korur. Bu sekilde oglanlar, bilingdisi diislemini bastirma ve bigimini degistirme
yoluyla escinsellikten yakasini siyirir ve buna kosut olarak bilingli diislemin igerigi escinsel
bir nesne se¢imi olmaksizin kadinsi bir tutuma sahiptir. Cocugun babasi tarafindan doviildigi
mazosistik diislem bastirilir ve biling disinda isleyisini siirdiirme potansiyeli tasir. Bastirma

amacina ¢ok eksik bicimde ulasir; oglan c¢ocugu escinsel nesne seciminden kagcmaya
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calismistir, diislemlerinde cinsiyetini degistirmemistir ama bilingli diislemlerinde kendini

kadin gibi hisseder ve bu nedenle de kendisini doven kadinlara eril nitelikler ytikler.

Todd Haynes Filmlerinde Doviilme

Doéviilme, Haynes’in diger filmlerinde de karsimiza ¢ikan tematik isleve sahip bir
edim. Todd Haynes’in diger filmlerinde de kaynak metinde odak noktasi olan ddviilme yer
almaktadir. Freud, doviilme diislemine sahip olan oglan cocuklarda escinsel yonelimden
bahsetmektedir. Todd Haynes zaten escinsel kimligini a¢ik olarak yasayan ve filmlerinde
izledigi queer politika son derece ilgi ¢ekici oldugu i¢in queer ¢aligmalarin 6nemsedigi bir
yonetmen. Ozellikle queer cocukluk dénemi ydnetmenin filmlerinde belli bir yere sahiptir. Bu
acidan Poison (1991), Dottie Gets Spanked (1993), Velvet Goldmine (1998), Far From
Heaven (2002) one cikarken Safe’te (1995) Carol’in rahatsizligit AIDS’in metaforudur.
Carol’da (2015) lezbiyen bir ¢iftin dykiisiinii anlatir.

Superstar: The Karen Carpenter Story (1988) filminde sahnede fenalasmasindan sonra
bir aksam Karen’in bu noktaya geldigi siiregteki anilarmi goriiriiz. Bu sirada kullanilan
gorsellerden biri de dize yatirilmis, elbisesi kaldirilmis sekilde ¢iplak poposuna baba ya da
baba yerine gecen biri tarafindan vurulmasidir. Bu eylem bes kez tekrarlanir ve sahne
boyunca da popoya vurulmasinin sesi yer alir. Onemli bir detay, Karen ve O’na vuran kisi
oyuncaktir ama Karen’a vuran oyuncagin elini yonlendiren gercek bir insan elidir. Bu detay,
toplumun, sistemin, ait oldugu ailevi yapinin ve miizik camiasinin dayatmalarinin sembolik
bir anlatim1 olarak okunabilir. Filmde Karen saplak yedigini goriir ve baska bir sahnede
agabeyinin escinselligine atifta bulunur. Yonetmenin asagida yer alan agiklamasi filmdeki
anoreksinin filmlerinde genellikle biraradaligini gordiigiimiiz sadomazosizm, doviilme ve

escinsellikle birlikte yer almasina iliskin bagintiya isaret eder (MacDonald, 2015: 364):

Anoreksik “Yeme, yeme diyen bir ses duyuyorum, bagka bir ses de tamam, tamam,
yemeyecegim diyor” diyecektir. Bu ayn1 zamanda kurban ve cezalandirici olmanin ¢ifte roliinii
gosterir: anoreksik 6znenin kafasinda minyatiir bir sadomazosistik drama siiregider.
Superstar’da insan elinin goziiktigi tek yer, ellerin bir oyuncagi digerine vurdurtmasidir.
Burada cocuklarin oyuncaklart kendi cinsel ya da daha farkli fantezilerini gerceklestirme
yolunda kullanmalarina atifta bulundum.

Poison filminin ii¢ anlatisindan birinde 1985°te Long Island’da 7 yasindaki Richard
Beacon babasini 6ldiiriip evden kagar. Bir yillik aramanin ardindan higbir sonuca ulagilamaz.
Film bu olaym ardindan Richie’nin yasamina girmis kisilerle yapilan roportajlar iizerinden
belgesel tarzinda filmde yiiziinii hi¢ gérmedigimiz ¢ocugun kisiliginin ve siddetle iliskisinin

sorusturulmasi iizerinedir. Richie’nin yasantisinda giindiiz diislemlerinin ya da riiyalarin

318



Er Pasin Global Media Journal TR Edition, 6 (12)
Bahar/Spring 2016

yerini hikayeler alir. Filmde doviilme diislemlerine degil uygulamalarina yer verildigini
goriiriiz. Dottie Gets Spanked’in Steven Gale’inin aksine Richard Beacon evde dayak yiyen
bir cocuktur. Okulda ise daha da ¢ok. Richie, istedigi siddeti gérebilmek icin ¢evresindekileri
sonuca ulasana kadar sinirlendiren ve siddet gordiigii sirada da hi¢ karsi koymadan buna
maruz kalan, goniillii olarak maruz kalan bir ¢ocuktur. Roportajlarda izleyicide ¢ocugun aile
icinde cinsel tacize ugradigina iligkin bir soru isareti konur. Gregory Lazar isimli 6grenci
Richie’nin kendisini kendisinin baba O’nun da oglu oldugu ve ¢ok kizmis gibi Richie’yi
dovme oyunu oynamaya zorladigini, istemezse oturup kendine giildiiglini ve sonunda
sinirlenip Richie’yi dovdiigiinii anlatir. Annesi, kendisini bah¢ivan Jose ile birlikte olurken
gordiglindeki bakisinin yillar 6nce babasi Richie’yi dizine yatirmis poposuna vururken ve
kendisi bunu izlerkenki bakisiyla tam olarak ayni ifadede oldugunu sdyler. R6portaj sirasinda
hatirlanan bu sahnede ¢ocugun iizerinde pantolon yoktur, babasi dizine yatirmis ¢amasiri
tizerinden poposuna vurmaktadir. Gregory Lazar’la oynadigi fantezisinde agik¢a Gregory,
babanin yerine gegen’dir.

Poison filminin hapishanede gegen anlatisinda ise Richard Beacon’1 ¢agristiran sekilde
cocuklugunda herkesin satastigi, her tiirden siddet uyguladigi Jack Bolton’in yetiskin
yasamindan dliimiiyle sonlanan birkag giinliik bir kesit Genetvari karakterler, atmosfer, ortam
ve yaklagimla iistelik Haynes’in ilgili temalarini kusatan bir igerikle verilmistir. Jack Bolton,
evden kactiktan sonra Richard Beacon’in siirdiirebilecegi olasi bir yasantiyr gosterir
neredeyse bizlere. Bu boliimiin Jean Genet’den esinlenildigi ve atmosferinin, karakterlerinin,
oykiislinlin Genet’in yasamina ve yazinina sadik oldugu ayrica belirtilmelidir.

Cocukluktaki anlamlarin kaygan zemininde cinsel kimligin gelisim siireci ve escinsel
oglan c¢ocuklarinin aile, toplum ve yasadiklari donemin kabulleri agisindan iginde
bulunduklar1 ortam nedeniyle maruz kaldiklar1 bastirma gibi konular kimligin gelisimi
acisindan hem queer hem de feminist yaklasima sahip yonetmenin sinemasinda dnemli bir
yere sahiptir ve doviilme filmlerinde spesifik bir edim olarak kendine yer bulmustur.
Haynes’in filmlerinde yansittig1 “Bir Cocuk Doviiliiyor” olgusuna entelektiiel bir yonetmen

olarak yaklasimi nettir (Stephens, 1995):

Bir Cocuk Déviilityor”la ilgili benim igin en etkileyici olan Freud’un agiga ¢ikardig: hastalarimin
dovme sahnelerine taniklik etme hatiralarinin ardindaki mazosistik altmetindir: kisiyi ¢ocuk
doviilirken gézlemci olmanin aksine kenardan neseli bir sekilde seyreden olarak ortaya koyan bir
altmetin. Bu benim i¢in ¢ok ilging, sadizmin mazosizmin kiiltiirel agidan kabul edilebilir bir
versiyonu haline gelmesi.
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Haynes’in yapimci olarak yer aldifi, Apparatus yapimi, Haynes’in Randy
karakterinde oldugu, Mary Hestand’in yonetmenligini yaptig1 canlandirma tiiriindeki He Was
Once (1989) filminde ddviilme, aile icinde bir gosteri seklinde yer alir. Once ¢ocuk déviiliir,
sonra ¢cocuk babay1 dover. Anne izleyici, kizkardes ise neseyle seyreden kiskirtici roliindedir.

Marcia Landy, “The Dream of the Gesture’’: The Body of / in Todd Haynes’s Films”
baslikli makalesinde Poison filmini sdyle tanimlar: “Normal ile patolojik arasindaki kati
sinirlarin incelendigi ve diismanin belirsizlik oldugu Dottie Gets Spanked filminde agimlanan
ailevi kabusun bir ¢esitlemesi” (Landy, 2003: 130). Ailevi kabus, toplumsal normlarin
dayatmasi, marj dist olanin kendini tamimlama kriterleri, incelikli sezgileri, altkiiltiirde
aidiyet karmasasi....

Dottie Gets Spanked Filminin Sigmund Freud’un Bir Cocuk Ddéviiliiyor
Isimli Makalesiyle Karsilastirmah Incelemesi

Dottie Gets Spanked, 1960’larin basinda, heniiz cinsel devrimin yasanmadig1 giinlerde
ve Haynes sinemasinda Far From Heaven, Poison, Safe gibi filmlerde de goriildiigii gibi
Amerikan banliyd ortaminda gecer. Steven Gale, haftada bir yaymlanan The Dottie Show’a
takintili, haftanin diger gilinleri programin yaymnlanmasmi bekleyen ve siirekli olarak
Dottie’nin resimleri ¢izen 6 yasinda sakin ve yalniz bir ¢ocuktur. Aile dayakla egitime
inanmadig1 halde Steven’in doviilme konusuna ilgisi ve bu yondeki diislemleri giderek
yogunlagir. Babas1t O’nun Dottie takintis1 hakkinda giderek daha ¢ok endiselenirken annesi
oglunu koruyucu roldedir.

Freud’un ¢alismasinin filmle iliskili olan 6zeti soyledir:

- Doviilme diislemleri son iirlin olarak ortaya ¢iktigindan, diislemler 5-6 yasindan Onceye
dayanir.

- Diiglemin hatirlanmasi utang ve sucluluk duygulari uyandirir.

- Doviilme diislemi iiretenler genellikle ailesi tarafindan doviilerek biiyiitiilmemis ¢ocuklardir.
- Okuldaki dayak ya da kavga tanikliklar1 ve daha biiyiik yastaki ¢ocuklarda ilgili konular
iceren kitaplar doviilme diislemini besleyen unsurlardir.

- Doviilme diislemi:

Otoerotik bir doyum saglar.

Oglan ¢ocuklarin doviilme diislemlerinde déviilen kendisidir.

Oglan ¢ocuklarda doviilme diisleminin ilk asamasi1 babaya yonelik yasaksevi igeren
‘babam tarafindan doviiliiyorum’ seklindedir. Diislem, en bagindan itibaren edilgin niteliktedir

ve ¢ocugun babasina yonelik kadinsi tutumundan tiirer. Doviilme cinsel anlamda sevilmenin
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gerilemesi olarak ortaya ¢ikar, dolayisiyla anlami “babam tarafindan seviliyorum”dur.
Sonraki agamada babanin yerini anne ve daha sonra da anne yerine gecen biri alir.

Oglan c¢ocuklarda doviilme diislemine iliskin tutum mazosistik niteliklidir, bu
degismez. Ama babanin yerini annenin almasiyla diislem cinsel anlamini korurken bu
degisiklikle oglan ¢ocuk escinselligi goz ardi eder. Bununla birlikte diisleminin igeriginde
escinsel bir nesne se¢imi olmadan c¢ocuk kadinsi bir tutuma sahiptir. Cocugun babast
tarafindan doviildigli 6zgiin mazosistik diislem bastirilmistir ancak bilingdisinda yasar.
Bastirmayla oglan ¢ocuk escinsel nesne se¢iminden kaginmistir. Buna karsilik bastirma tam
anlamiyla basariya ulagsmaz ve oglan ¢ocuk bilingli diislemlerinde kendini kadin roliine tasir,
buna uygun olarak da kendisini doven kadinlara eril nitelikler yiikler.

Freud’un ¢aligmasinda bir dykiiye alinabilecek unsurlar soyledir: doviilme diigleminin
5-6 yaslarinda baslamasi, diiglemi {iretenlerin ailesi tarafindan doviilmemis ¢ocuklar olmasi,
okul 6rnegi gibi ¢evrenin etkisi, dlislemin igerigi ve karakterin diislemlerinde escinsel nesne
seciminden kac¢inmasi ama kadinsi tutumunu korumasi ve genellikle diislemin bastiriliyor
olmasi. Filmde igerigin kaynak esere bakisla nasil sekillendigini net olarak ortaya
koyabiliyoruz.

- Steven 6 yasinda olmasi Freud’un vardig1 genellemeye gore diislemin ortaya ¢ikma yasina
uygundur.

- Filmde The Dottie Show’un setinde tanik oldugu Dottie’nin esi tarafindan poposuna
vurularak doviilmesinin resmini yapmistir Steven. Babasi odaya girdiginde resmi sugluluk
duyacagi bir eylemi yapiyor gibi saklamasi Steven’in su¢luluk duygusunu gosterir. Bu,
sakindig1 tek Dottie resmidir. Odasinin duvarlarinda digerleri asilidir.

Todd Haynes’in, “Cocuklarin daha kelimeyi kavramadan utanmayir duyumsamasi
hayret verici! Bunu hissediyoriar; bu, Dottie’nin ne hakkinda oldugunun biiytik kismidir.”
(MacDonald, 2015: 365) sozleri utang duyma konusunu &zenle vurguladigini
dogrulamaktadir.

- Filmde Steven ailesi tarafindan doviilen bir ¢ocuk olarak gosterilmez, hatta annesi dayakla
cocuk yetistirmeye inanmadiklarini soyler. Freud un belirlemesiyle uyumludur.

- Steven c¢ocuklarin doviilmesi konusunda ¢evreden bilgilenir. Filmin basinda birlikte okula
gittigi Sharon’in babasi tarafindan doviildiiglinii duyar ve bundan sonra Steven Sharon’a
ozellikle dikkat eder.

Daha sonra disarida bir adamin ogluna bagirdigi, cocugu tartaklayarak siiriikler gibi

gotiirdligli dikkatini ¢eker. Bu sahne, Freud’un ¢aligmasindaki okulda 6gretmen tarafindan
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doviilme ya da kitaplarda ¢ocuklarin disipline edildikleri, cezalandirildiklar1 sahnelerin bir
cesitlemesi olarak karsimiza ¢ikar.

Son olarak, katildig1 The Dottie Show setinde esinin Dottie’yi dizine yatirip poposuna
vurmasina taniklik eder. Hayrani oldugu kadin doviilmektedir. Steven’in digerlerinin aksine
bu sahneyi neseyle degil biiylik bir ilgiyle seyrettigini goriiriiz. Filmde doviilme diislemine
sahip cocuklarda baska cocuklarin doviilmesine tanikligin Freud’un caligmasina uyumlu
olarak verildigini goriiyoruz. Freud’un ¢alismasinda daha biiyiik ¢ocuklarda tanikligin yerini
alan kitaplar gibi doviilme diislemlerini besleyen kurumlardan s6z edilmektedir. Filmde
bunun yerine gegeni olarak The Dottie Show’daki tanikligin1 goriiyoruz. Diislemi beslemesine
ek olarak Steven basli basina abartili disil Ozellikleriyle Dottie’ye obsesyon gelistirmis
durumdadir.

- Doviilme diislemleri:

[lk rilya: Siyah beyaz ¢ekilen riiyada Steven kraldir ve Dottie oyununu gérmesi icin kendisine
yalvarmaktadir. Bir ses duyulur, sahne perdesi iki yana acilir ve bir erkek dizine yatirdigi bir
oglan ¢ocugun poposuna vurmaktadir, sabah okul otobiisiinii bekleyen Sharon’un goriintiisii
girer ve dovillen Sharon’dir simdi, digses olarak Sharon’in annesinin, ‘Daha 6nce hi¢ bir
cocugun bu kadar ¢ok saplak yedigini gormedim’ s6zleri duyulur. Simdi ¢ocuga ¢amasiri
iizerinden vurulmaktadir, kim oldugu goriilmez ve baska bir digses ‘Bu kim Stevie’ diye sorar.
Freud’a dogrudan referans veren ara yazi girer: “Bir ¢ocugun ¢iplak poposuna vuruluyor.”
Simdi ¢ocugun ¢iplak poposuna seri bir sekilde vurulmaktadir. Bunu yiiksek tahtindan izleyen
Steven giiler. Ve uyanur.

Riiyadaki erkek baba ya da yerine gegendir. ilk goriintii Freud’un tanimlamasi
uyarinca ‘Bir ¢ocuk doviiliiyor’ seklindedir. Daha sonra gercek yasam bilgisinin etkisiyle
doviilen, Sharon olur. Ve doviilen yine degisir, kim oldugu goériinmemekle birlikte digsesin
uyarici nitelikteki sorusu doviilenin aslinda kendisi oldugunu imler.

Ikinci riiya: Steven yine yiiksek tahtinda kral olarak oturmaktadir ve Dottie’ye bilmedigimiz
bir konuda izin vermez.

Steven: “Asla. Bu iilkede yasaklanmigtir. Asla.”

Dottie: “Liitfen majesteleri. Ne derseniz yaparim, ne olursa.”

Steven: “Sadece tiim tilkenin en gii¢lii yoneticisinin izniyle”

Dottie: “Peki bu kimdir?”

Steven: “Ben”
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Yetigkin erkek, baba ya da yerine geceni, daha once dizinde ¢ocugu dovdiigii yerde
hangerlenmis, Oli olarak yatmaktadir. Ancak daha sonra yerde yatan c¢ocuk olur.
Yetiskinlerden biri Steven’: isaret eder. Steven hala yliksek tahtinda oturmaktadir, yere kadar
uzanan pelerininin altinda hangeri tutan bir el vardir. Sonraki planda Steven yerdedir, biri
tizerinden pelerini alir, ¢izgili hapishane giysisini andiran bir giysi vardir listiinde simdi, o cok
yiiksek tahttan indirildiginde kiiclik bir oglan ¢ocugu ¢ikmistir pelerinin altindan ve bir
parmaklik iner Oniine. Steven’a suclu bulundugu ve iilkenin en agir cezasini alacagi sdylenir,
kralligin en giicli adami bulunacaktir. Sirkten ¢ikip gelmis gibi giyimli bir adam gelip
parmaklig1 elleriyle iki yana acip Steven’1 siirlikleyerek gdtiiriir. Dizine yatirir, Steven’in
basindaki kral sapkasi yere yuvarlanir ve tam saplak atacakken, Steven basini gevirip
baktiginda adam bryik takmis Dottie’ye doniismiistiir. ilk saplakla birlikte Steven’in doviilme
diislemine iliskin olarak biriktirdikleri ¢ok kisa planlarla, hizli bir kurguyla ard arda gecer:
Onceki ritya, The Dottie Show’daki sahne, anatomi atlasindan kas goriintiileri, kendisine
vuran haliyle Dottie’nin yiizii, Sharon, oglunu tartaklayarak gotliren adam ve bunlar plan
uzunluklar1 daha da kisalarak siirerken Steven’in ata binmis gibi bir konumda zevk alarak,
giilerek ve daha da hizlanmak ister gibi eli havada cesaret veren hareketle giden goriintiisii
vardir, riiyanin bu kismu siiresince miizigin yani sira bir atin giderek hizlanan kosusunun sesi
vardir. Uyanur.

Bu riiya, Freud’un doviilme diislemlerini Oidipus karmasasina baglamasina ve yanisira
Totem ve Tabu’suna (Totem und Tabu, 1913) acik bir gondermeyle baslar. Steven kontrolii
elinde tutan, yetke sahibi kisidir ve baba oldiiriilmiistiir. Ancak daha sonra oliiniin degiserek
¢ocuk olmasi artik ddviilenin Steven olacagmi gosterir. Onceki riiyadaki déviilen gocugun
kim oldugu sorusuna cevap verir burada Steven. Diislem, Freud’un belirlemesine uygun
olarak otoerotik bir doyum saglar.

Freud’un ¢alismasinda oglan c¢ocuklarin doviilme diisleminde 6n asama babanin bir
cocugu dovmesidir. Daha sonra doven kisi kadin olur. Bununla beraber ¢ocuk kendi disil
tutumunu korumak iizere kendisini doven kadina eril nitelikler yiikler. Doviilense kendisi
olarak kalir. Burada Steven’t doven kisi iilkenin en giiclii erkegidir 6nce, daha sonra bu kisi
Dottie olur. Ulkenin en giiglii erkegi, Freud’la ortiismez. Ama kendisini déven Dottie’yi biyik
takmig olarak goriir riiyada. Bu goriinti Freud’un c¢ocugun doven kadina eril nitelik
yiiklemesiyle ortiismektedir.

- Kaginilan escinsellik ve kadinsi tutum
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Bir sahnede Steven ve Sharon’in aymi ayakkabiyr giymesiyle, yonetmen babasi
tarafindan doviilen Sharon’la Steven arasinda sembolik bir ortaklik kurar. Bu ayakkabilarin
siisli kiz ayakkabisi gorlinimiinde olmamalar1 Steven’in transvestit bir giyim tarzinda
gostermemeye hizmet eder. Bir grup oglan ¢cocugu Steven’in ayakakbilariyla dalga gectiginde
Steven’in ayaklarin1 iceri ¢ekmesi duydugu utanci gosterir, ayn1 zamanda bastirma i¢in
gerekcgelerden biri yerini bulmus olur.

Filmin baginda annesinin arkadasi Steven’in The Dottie Show’u izledigini goriince
kizlarmin da bu programi izledigini belirtir. S6z konusu kizlar, Sharon ve kardesi Jennifer’dir.
Bu vurgu, programin izleyici kitlesinin kizlar oldugunun altin1 ¢izerek Steven’in disil ilgi
alanin1 vurgular. Program baslamadan hemen 6nce yayinlanan rimel reklami da programin
hedef kitlesini gosterir. Reklamin etkisini Steven’in ¢izimlerinde abartili kirpiklerle ¢izdigi
Dottie resimlerinde goriiriiz.

The Dottie Show hakkinda konusan kizlarin konugsmasina katilarak Dottie ile ilgili
bilgi vermesi Steven’a bakislarini sekillendirir. Nitekim Jennifer Steven’a ablasinin kendisi
icin “feminino” dedigini sdyler. Bu, 6zenle oriilmiis bir durumdur. Ciinkii The Dottie Show’u
izlemenin bdyle bir belirleyiciligi yoktur Steven ig¢in, Jennifer ise kullandigi kelimenin
anlamini kavramayacak yastadir, bunu Steven’dan cevap beklerkenki neseli halinde goriiriiz.
Bu sahne tam olarak ¢ocuklarin kendileri i¢in anlami sakli olan ya da asikar olmayan seylerin
imledigi anomaliyi sezinlemesini gostermektedir. Yonetmen, Freud’un belirledigi kisilik
ilkelerine sadik kalarak heniiz escinsel nesne se¢ciminde bulunmamis ancak disil konulara ilgi
duyan bir oglan ¢ocugu ¢izmistir.

- Bastirma

Steven’in doviilme diislemlerini bastirmasina iligkin iki sahne filmde Onemli yere
sahiptir. i1ki, esi tarafindan doviilen Dottie ¢izimini babasindan saklamasidir. Babasinin resme
baktigindaki sessizligi ve sadece yemek vakti oldugunu sdylemesi Steven’in zaten bu resmin
mahrem ve anomali gostergesi olduguna iliskin sezgisini dogrular.

Steven ikinci riiyay1 gordiikten sonra uyanir. Dottie’nin dize yatirilip doviildiigiini
¢izdigi resmi ¢ikarir gekmecesinden. Bu onemlidir ¢iinkii diger resimler duvarlarda asilidir,
sadece bu resim ¢ekmeceye konmustur, babadan ya da ebeveyn tepkisinden sakinilmustir.
Cilinkii resim aslinda The Dottie Show’dan bir goriintii olmaktan ¢ok kendine dair bir sirr1 ifsa
etmektedir. Pek cok kereler katlar, kiicliciik yapar. Yetmez, mutfaktan aliiminyum folyo alip
resmi bununla sarar iyice. Bu da anlamhdir ¢iinkii zarar gelmemesini istemektedir diger

yandan, resmi korumaktir. Evlerinin bahgesine, topraga gémer. Bu sahnede yonetmen sinema
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diliyle bastirmay1 ¢ok net anlatmistir. Steven, daha sonra ¢ikardiginda zarar gelmeyecek
sekilde korumaya alarak gizlemistir sirrini.
Film evreninde anlatinin Steven karakterinde bireysellestirilmesi

- Donem filmi ¢ekmeyi seven yonetmenin bu film i¢in tercih ettigi donem 1960’11 yillardaki
cinsel devrimin 6ncesidir. Cevrenin cinsellik ve beden konularina bakisi agisindan bu tercih
yerini bulmustur.
-Ailede ebeveyn figiirlerinin tanimlanisi, 6zellikle anne figiirii agisindan Haynes sinemasinin
ozelliklerindendir. Dottie’de de anne ¢ocugu ile daha yakindir ve korumacidir. Miigfik anne
kimligiyle Steven’in Dottie takintisini besler. The Dottie Show’a katilmaya hak kazanmasini
saglayan dergi kuponunu birlikte doldururlar. Kuponu postalamasini istediklerinde baba
ilgilenmez ve Steven’a yatmasint sOyler. Anne ricact konumdadir, aglayan oglunu avutur,
kuponu kendisi postalar. Sete gitmeden Once Steven’in o6zel giysilerini hazirlar, Steven
Dottie’ye vermek iizere hazirladigi ¢izdigi Dottie resimlerinden olusan defteri annesine
gosterir ve birlikte giderler. Katilimcilarin igindeki tek oglan ¢ocuk olmasi anneyi
endiselendirmez, onun i¢in dnemli olan oglunun mutlulugudur. Endiselenen, babasidir.
Babanin konumu ise ogluna daha mesafelidir. Kizdiginda ¢ocugunu dévmez ama hitabinda
Stevie Steven olur. Haynes babanin donemin aile yapisi i¢indeki roliinii ve konumunu
anlatmak i¢in ¢ergeveleme ve alan derinliginden yararlanmaistir.
-Televizyon

Yonetmen televizyonun ev igindeki konumunu ve kullanimini déneme uygun sekilde
vermistir. Evin bas kdsesine yerlestirilen televizyon ancak seyredilecegi zaman ac¢ilmaktadir.
Haynes, diger filmlerinde aracilandirilmig anlati islevinde basvurdugu televizyondan bu
filmde sadece baba kimligini vermekte ve Steven’in Dottie takintisini gdstermekte
yararlanmstir.

Poison, Dottie Gets Spanked ve Velvet Goldmine’da Todd Haynes’in 6 yasindaki
oglanlarin zengin sekilde tarihini sundugunu belirten Lucas Hilderbrand, Dottie’nin Steven

iizerindeki etkisine iliskin olarak su agiklamay1 getirir (Hilderbrand, 2007: 47,48):

Steven i¢in Dottie aile baglarinda kopukluk yaratmaz. Daha ziyade, ailesi O dur, secilmis queer
akrabasidir. Eve KosofskySedgwick g¢ocukluktaki baglilik iizerine, ¢ocuklukta herkesin az
sayida kiiltiirel nesneye, anlam1 gizemli olan, asirt ya da bizim i¢in uygun olan kodlara iliskin
imal1 olan nesnelere baglanma yetenegi bulundugunu ve bu nesnelerin yasami idame agisindan
onemli kaynaklar haline geldigini belirtmistir. Anlamlarin birbirine sikica bagli olmadigi
alanlarim varligina ihtiya¢ duyariz ve bilylilenme ve sevgiyle bu alanlara yatirim yapmayi
Ogreniriz (1993:3). Televizyon etkileri {lizerine yapilan arastirmalar tiim g¢ocuklarin televizyon
tizerinden fantezi kurduklarini belirlemistir, fakat queer oglanlar igin izleyicilik ve dykiinmeci
tiretim araciligiyla kimlik tamimlayict oyunun ilk kez harekete gegirildigi asama olarak
televizyon ¢ok daha merkezi bir konum haline gelir (Stephen i¢in resim yapmak araciligiyladir).
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Filmde The Dottie Show {izerinden televizyon Steven i¢in merkezi bir konumda yer
almigtir. Ekonomik bir anlatimin tercih edildigi filmde Steven’1 hi¢ arkadaslariyla gérmeyiz.
Haftanin 6 giiniinii The Dottie Show’un yayimnlanmasimi bekleyerek gecirdigini diyaloglar
yoluyla Ogreniriz. Resim yapmayi sever ama sadece Dottie’yi ¢izer. Dottie Steven’in
yasaminda merkezdedir. Duygularini, tepkilerini belirgin ya da coskulu sekilde gdstermeyen
son derece sakin yapidaki ¢ocugun ebeveynleri Dottie’dense babasiyla birlikte bir sey izleme
Onerisine siddetle karsi ¢ikip odadan kagmasinda Dottie’nin Steven i¢in vazgecilmez
oldugunu goriiriiz.

- The Dottie Show

Steven siirekli olarak Dottie’yi abartili sekilde cizer, odasinin duvarlar1 Dottie

resimleriyle kaplidir. Bu, dogrudan Todd Haynes’in biyografisine dayanan bir alintidir

(Hilderbrand, 2007: 48, 49):

Aktristin disilligini abartmaktan zevk alan Todd Haynes Dottie Gets Spanked’de geng feminist
bir estetik¢i olarak ge¢misini degerlendirmistir. Dottie Gets Spanked filmini ¢ekme tasarisinda
Haynes sunu yansitmistir: “Kisa siire dnce ailemin evindeki eski kutulart karistirirken ¢ocukken
yaptigim bazi ¢izimleri buldum... Onlara simdi bakinca, hepsinde yiiksek topuklular, gégiisler
ve kirpikler var. Hepsi fahiselere benziyor, fakat ne kadar pornografik ¢izildikleri 6nemli degil,
acik ki onlar resimlerin &znesi, nesnesi degil. Az sayida kars1 cinsin giysisini giymis kizlar gibi
goriinen erkek resmi var. Anne babam flaming queenden® baska bir sey oldugumu nasil
disiinebilmigler?” (2004) Film yapimcist i¢in disillige hayranlik ve fantastik cizimler kendi
psikososyal geligimini sekillendiren unsurlar ve yetigkin cinsel yoneliminin su gotiirmez
kanitlaridir.

Ayni sekilde Steven’in programin setine katilmast ve Dottie i¢in hazirladigt
resimlerinden olusan defteri O’na vermesi de Haynes’in kendi yasantisina dayanir

(MacDonald, 2015: 364):

Bir noktada anne babamin evine dénmiistim. Cocukluk ¢izimlerimin yer aldigi bir kutuyu
benim i¢in bir kenara koymuslardi, resimleri tasnif ederken c¢ocukken Lucy (Lucille Ball),
Elizabeth Montgomery ve The Flying Nun ve Alice in Wonderland ve Cinderella’ya ne kadar
takintili oldugumu hatirladim- tiim bu kiz zirvaliklari. Mary Poppins’le (1964) basladi, gordigimii
hatirladigim ilk film. Durmaksizin bu kadinlar ¢izecektim ve 6zellikle géz kalemi, uzun tirnaklar
ve ruj ¢izmeyi sevdigimi hatirliyorum, resimlerimde biitiin kadinlar fahise gibi goriiniiyor!
(glilismeler).

Los Angeles’ta biiyiidiim ve sanirim anne babam bir yerlerde tatildeyken Lucille Ball ile
goriistii, boylece ¢ocukken sovunu gérme imkanim oldu. Here’s Lucy’nin (1968-74) ¢ekimleri
sirasinda ziyaret ettim. Dottie Gets Spanked’de oldugu gibi bir kitap hazirladim ve seti
ziyaretimde bunu O’na verdim. Televizyondaki “Lucy”’de canlandirdigimin bir anlamda ¢ocuk-
kadin oldugunu hepimiz biliyoruz, yani ger¢ek yasamdaki bir general gibi tiim yapimi kontrol
eden Lucille Ball’u izlemek olaganiistiiydii. Bir kenarda duran bir gesit sahte yonetmen vardi ama
acikca Lucy her konuda yetkiliydi ve sonra birden karaktere geri doniiyor, yeniden “Waaaaaaa!”
diye aglayan c¢ocuk-kadin oluyordu. Bu ikilik benim ig¢in biyiileyiciydi, kismen benim
yasamimdaki ve fantezi diinyamdaki bagka bir ikiligi yansittig1 i¢in.

Bir noktada PBS, ITVS araciligiyla film bagimsiz yapimcilarini ve deneysel film yapimecilarini
televizyona bulastirmaya c¢alistyordu, aile konulari iizerine kisa filmler iiretmek istiyorlardi.

% Flaming Queen: Bir diva gibi abartil sekilde siislii piislii giyinen ve asirt makyajli erkek escinsel.
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Cocuklugumdaki Lucy’le ilgili biiyiilenmem konusu {izerine ¢alismaya ve doviilme konusuna
odaklanmaya karar verdim- annem babam dayaga inanmadig1 halde.

Yukaridaki sdylesiden goriiyoruz ki Steven’in Dottie takintisinin, Dottie’yi abartili
disil nitelikleriyle ¢izmesinin, programa katilmasi, bu sirada Dottie i¢in resimlerini ¢izdigi
defteri hazirlamasi ve kendisine vermesi dogrudan Todd Haynes’in kendi ¢ocukluk donemi
yasantisina dayanmaktadir. Hatta Steven’in sette tanik oldugu Dottie karakteri bile dogrudan
biyografik niteliklidir. Filmde Dottie’yi tipki gergek hayatta Todd Haynes’in Lucille Ball’u
sette gordiigli haliyle goriiriiz. Programa tamamen hakimdir, ¢ekimler sirasinda, doviilme
sahnesinde dubloriinii oynatarak kameranin arkasina geger ve goriintii yonetmenligi yapar,
karar yetkisi Dottie’dedir. Ayn1 Lucille Ball gibi yapimi idare eder ve ayni zamanda kamera
karsisina gecerek Dottie oluverir.

- Doviilme Diislemine iliskin Riiyalar

Filmde Steven’in riiyalarinda Sharon’in doviilmesi, doviilmeye iliskin bilgiyi aldig1 ilk kisi
oldugundan olay orgiisii dahilinde yerine oturur. Biyikli Dottie de oglan ¢ocugunun kendisini
doven kadina eril nitelik yiiklemesi acisindan Freud ile uyumludur. Doven iiclincii kisi ise
“diinyanin en gii¢lii erkegidir.” Bir diger detay, Steven’in riiya sirasindaki otoerotik doyum
aninda gordiiglimiiz gorsellerdir. Bunlar ¢ogunlukla filmden goriintiilerdir. Ancak siklikla
tekrarlanan bir goriintii dikkat ¢ekicidir. Bu, insan bedeninin kas sistemini gdsteren anatomik
cizimlerdir. Hem “iilkenin en gii¢clii erkegi” hem de kas sistemi goriintiisii karsiligini yine

Todd Haynes’in anilarinda bulur (MacDonald, 2015: 364):

Bu projenin bir baska kismi ¢ocukken gordiigiim riiyadan geliyor. 3-4 yaslarindaydim, ¢ok
kiiciik, riiya benim hayatimdaki en gii¢lii insandan- Dayim Barry’den yedigim bir saplakla bitti.
O donemde biiyiikkannem sanat ¢alisiyordu ve insan bedeninin kas sistemini igeren tiim o egitici
kitaplara sahipti. Riiyada, doviilme sirasinda, bir goriinti akis1 deneyimledim: bu ¢izimlerin ¢ok
hizl1 bir montajini gordiim ve bir ¢esit orgazm deneyimledim.

Goriildiigii gibi Steven’in rityasindaki iilkedeki en gli¢lii adam, Todd Haynes’in dayist
Barry’dir. Todd Haynes, riiyasinin ‘bir ¢esit orgazm’ olarak tanimladigi boliimiinii Steven’in
ata binmis ve hizlanmasini ister gibi goriindiigii planlarda filme aktarmistir. Steven riiyasinin
bu boliimiinde ¢ok hizli bir kurguyla birbiri ardina siralanan goriintiiler goriir, tipki Haynes
gibi. Ve bu gorsellerin i¢cinde Todd Haynes’in de gordiigii kas sistemi goriintiileri bulunur.
Boylece, bir kez daha Haynes’in Freud’un ¢alismasini sanatsal bir anlatiya doniistiirmekte

kendi yasantisindan alint1 yaptigini goriiyoruz.

Sonug
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Sanatsal bir eserden ya da gercek bir olaydan sinemaya yapilan uyarlamalarda
sosyokiiltiirel, ideolojik ya da popiiler bir tutumla kaynak esere bakisla hangi degisikliklerin
yapildigt incelenir, karakterin irki, yasi, zaman, mekan degisiklikleri, tematik tutum ve
kaynak eserin stili, anlatim dili, estetik ilkelerinin uyarlanmasi sorgulanir. Bu ¢alismada filme
kaynak alinan makalede bu unsurlarin hicbiri yer almamaktadir. Dolayisiyla filmi
tanimlanmis olan uyarlama tiirlerine dahil etme cabast dogru olmaz. Leitch’in gergek bir
olaya dayanan filmlerin bu gergek Oykiiyli metinsellestirdikleri belirlemesine katilmakla
birlikte bu ¢aligmadaki kaynak eser olarak goriilen makale gergek Oykiide yer alan 6zgiil
unsurlari icermediginden ayni sekilde belirleyici degildir.

Bir Cocuk Doviiliiyor baslikli makalenin filmi izlemeden 6nce okunmus olmasinin bile
roman, ¢izgi roman ya da benzeri bir kaynak eserden yapilan uyarlamalarda oldugu gibi
karakterler, mekanlar, anlatim dili, atmosferi gibi 6zellikleri verili olmadigindan alimlama
acisindan ayni etkide olacagi iddia edilemez. Gerek izleyici gerekse yaratici olarak makalenin
kendi anilarini da igeren sekilde bir yeniden okumasi yalnizca yonetmen agisindan s6z konusu
oldugundan filmin palimpsestik bir metin olarak tanimlanmasi da eser odakli yaklagimda
biisbiitiin dogru olmayacaktir.

Todd Haynes bilimsel bir makaleyi sinemaya uyarlarken karakterin fiziksel ve kisilik
ozellikleri, konunun gegtigi donem ve yer, sosyal ¢evre gibi unsurlar1 kisisel tercihine gore
belirlemistir. Burada Todd Haynes sinemasina 6zgii yaklagimlari goriiyoruz. Konunun gegtigi
ortam olarak Amerika’nin banliy yasantisinin seg¢ilmesi gibi. Bilimsel bir ¢aligmanin kaynak
alinmasinda sadakat kadar konunun sinema dilinde anlatilmasi ve sanatsal anlatim da 6n plana
cikmaktadir. Kirmizi montu ve kulakliklariyla Steven’in renkle isaretlenmesi, hep yalniz olan,
kiz ayakkabisi giyen, Dottie hayram1 “o ¢ocuk” oldugunun gostergesidir. Son derece
ekonomik bir anlatima sahip olan filmde Haynes Steven’in i¢ diinyasma iliskin
bilgilendirmeyi miizik ve ses tasarimiyla yapmistir.

Filmin kaynak metinle kurdugu iliski bakimindan Gerard Genette’ye basvurmak
incelenen konuyla en yakin iligkili kavramlara sahip oldugu i¢in uygundur. Yiizeysel bir
bakisla filmin iistmetin (metatext) olarak tanimlanip tanimlanamayacagi sorgulanabilir.

Genette listmetinselligi (metatextuality) soyle tanimlar (Genette, 1997: 4):

Ustmetinsellik olarak tanimladigim metinsel agkinligin iigiincii tiirii genellikle “yorum” olarak
tanimlanan iligkidir. Belirli bir metni digerine baglar, soziinii zorunlu olarak ondan
alimtilamadan, aslinda kimi zaman adin1 vermeden soyler. The Phenomenology of Mind’da bu
suretle ima yoluyla ve adeta sessizce Denis Diderot’nun Neveu de Rameau’sunu ¢agristirir. Bu
baslica bir ¢oziimsel iliskidir.
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Ancak alintilamama ya da adin1 anmama 06zelligi Dottie Gets Spanked igin gegerli
degildir. Bagvuracagim diger kavramsa Genette’in 6temetinselligin (transtextuality) dordiincii

tiirli olarak tanimladig1 hipermetinselliktir (Genette, 1997: 5):

Hipermetinsellik ile yoruma girmeyen bir anlayisla nakledilmesiyle, metin B’yi, (hypertext diye
adlandirtyorum) kendisinden Onceki metin A’ya (tabii ki, hypotext diye adlandiriyorum)
baglayan her iligkiyi kastediyorum. Metaforik olan ‘nakletme’nin ve negatif belirlemenin
kullanimi bu tanimin kesin olmayan durumunu vurgular. Farkl bir sekilde gérebilmek amaciyla,
ikinci derecedeki bir metnin genel nosyonunu varsayalim ( boyle gegici bir kullanim igin hyper-
ve meta- y1 siniflandiracak bir 6nek bulma girisiminden vazgegecegim) : 6r., 6nceden varolan
bir metinden tiiretilen bir metin. Bu tiiretme betimsel ya da entelektiiel tiirden olabilir, iistmetin
(6rnegin Aristoteles’in Poetica’sindan belirli bir sayfa) ikinci bir metin hakkinda (Oedipus Rex)
“konusur”. Metin B’nin metin A’dan hi¢ bahsetmedigi ama gecici olarak doniistiirme olarak
adlandiracagim islem yoluyla kendisinden yaratildig1t A olmaksizin varolmasi miimkiin olmayan
ve bu nedenle, ille de onun hakkinda konusmasa ya da ondan alinti yapmasa da az ya da ¢ok
anlagilir sekilde cagrisim yaptigi baska bir tiirden olabilir. Siiphesiz Aeneis ve Ulysses degisen
derecelerde ve kesinlikle farkli sebeplerle ayni hypotextin (digerleri iginde) iki hypertextidir. Bu
ornekler, hipermetnin istmetinden daha ¢ok c¢ogunlukla “tam anlamiyla edebi” olarak
goriildigiinii gosterir — genel olarak kurmaca bir yapittan tiiretilmis olmasi (anlat1 ya da drama),
kurmaca bir yapit olarak kalmasi, boyle olunca da halkin gdziinde otomatik olarak edebiyat
alanina girmesi olan basit bir sebeple. Yine de bu konum onun igin asli degildir ve olasilikla
kuraldis1 bazi istisnalar bulacagiz.

Todd Haynes’in filminde tema olarak psikanalitik bir olgunun baslangic donemini
almasi sinirlamasiyla, Freud’ un makalesi hypotext islevindedir ve bu 6rnek ‘kuraldisi istisna’
smifina girer. Elbette bu yaklagim, tartismaya agilan bir belirlemeyi icermektedir.

Todd Haynes’in metinsellestirmesindeki tematik smirlilik ayni zamanda Freud’un
makalesine sadakatinin de gostergesidir. Yani sira, Freud’un makalesinde ayrintili olarak
yazmadig1 ancak doviilme diislemine sahip oglan ¢ocuklarinin kadinsi tutumu ve escinsel
egilimde olduklarina iligskin deginisinin filmin ana karakterinde yansitilmis olmasi, kaynak
metnin 6ziine sadik kalindiginin géstermektedir.

Filmin Oykiisiiniin ve senaryosunun yaziminda Haynes’in kaynak metnin yanisira
kendi bireysel yasantisina basvurdugu ve yarattig1 karaktere iliskin anlatinin otobiyografik bir
nitelik tasidig1 bulgulanmistir. Bir Cocuk Doviiliiyor’un hatirlanan ¢ocukluk anilariyla birlikte
yeniden okunmasiyla makale anlatiya doniistiiriilmiistiir. Bu edim, senaryonun igerigine
katkida bulunmus ve sanatsal yaratimi beslemistir. Yonetmen filmin yaratim siirecinde adeta
kendisini Freud’un olgularindan biri olarak konumlandirarak Freud’un psikanalitik
genellemelerinden bireysel bir anlati yaratmis, belirli karakterin Oykisiinii yazmustir,
Steven’in Oykiisiinii. Film yar1 otobiyografik bir anlati olarak da tanimlanabilir.

Todd Haynes’in, sinemasinda gordiigiimiiz queer ¢ocukluk temasini 6zel olarak ilgi
duydugu doviilme edimiyle birlikte isledigi bu filmdeki yaklasimi Freud’un calismasi ile

ortiismektedir, Freud un ¢aligmasinin 6ziimsendigi agiktir. Filmin temasi doviilme diisleminin
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baslangic1 ve toplumsal normlarin bastirmaya hizmet etmesidir. Filmin hem Todd Haynes
sinemasina hem de Freud’a sadik kaldig: rahatlikla sdylenebilir. Filmin dayandig: iki kaynak
vardir, Bir Cocuk Doviiltiyor basliklt makale ve yonetmenin kendi ¢ocukluk anilari. Her iki
kaynak da metinsellestirilmistir. Otobiyografik unsurlar film i¢in cergeve niteligi tasiyan

makalenin bireysel bir anlatiya doniistiiriilmesine hizmet etmistir.
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