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Ozet

Yaygin ve etkin bir iletisim araci olarak sinema, yasanan toplumsal, siyasal ve ekonomik
degisimlerin sonuglarini yansitir. Calisma kapsaminda, farkli donemlerde ¢ekilen filmlerin ait
olduklar1 donemin toplumsal yapilarinin hangi baglamda sinemasal anlatiya aksettigini
gormek ve Tiirkiye’deki degisen giildiirii anlayisini degerlendirmek amaciyla, 6rnek olay
kapsaminda segilen filmler incelenmistir. Ait olduklari donemi ekonomik, kiiltiirel, siyasal,
ideolojik ve insan tipolojisi bakimindan yansitmalar1 nedeniyle 1980 6ncesi donemi temsilen
Kibar Feyzo filmi (Yonetmen: Atif Yilmaz, Yapim yili: 1978) ve 2000°1i yillar1 temsilen
Recep Ivedik filmi (Ynetmen: Togan Gokbakar, Yapim yili: 2008)¢alisma kapsaminda analiz
edilmistir. Analiz edilen Kibar Feyzo ve Recep Ivedik filmleri igin Greimas’in eyleyenler
ornekgesi ve anlat1 ¢oziimlemesi yontemleri kullanilmistir. Elde edilen veriler 15181nda,1980
sonrasi1 Tiirkiye’de degisen toplumsal yapi ile siyaset, sermaye ve medya arasinda organik bir
iliskinin dogdugu goriilmiistiir. 1980 dncesi yapimlarda mizah, asil islevi olan “giildiiriirken
diistindiirmeyi amag¢ edinmisken, glinlimiiz komedi filmlerinde, “apolitize” olmus “liimpen”
genglige ve beraberinde, kar amaciyla miimkiin olan en genis kitleye ulasmay1 hedefleyen,
“suya sabuna dokunmayan” ve elestirellikten uzak mizah anlayist hakimdir. Bu baglamda
degisen toplumsal yapinin 6rnek olay kapsaminda incelenen komedi filmlerinin igeriklerini
etkiledigi sonucuna varilmstir.

Anahtar Kelimeler:Toplumsal Yapi, Komedi Filmleri, Gostergebilimsel Coziimleme,

Greimas, Eyleyensel Ornekce
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Cinema reflecting the consequences of social changes: the changing social structure and

comedy films
Abstract

Cinema, as a common and effective communication tool, reflects the consequences of social,
political, and economic changes. In this study, the movies chosen as case studies and which
represent different periods, are analyzed to see how social structures of the context in which
they are produced is affecting the cinematic narrative and to evaluate the changing comedic
understanding. Since they are reflecting the time periods they belong to, in the economic,
cultural, political, ideological, and human typology sense, the movies Kibar Feyzo by director
Atif Yilmaz (1978), which represents the time period before the 1980s and Recep Ivedik by
director Togan Gokbakar (2008), which represents the 2000s, have been analyzed in this
study. The narrative analysis techniques of Greimas have been utilized. With the data
obtained, we concluded that the changing social structure affects the content of the comedic
movies. It is seen that, with the changing social structure after the 1980s in Turkey, an organic
relation between politics, economy, and media has been established. While, in productions
before the 1980s, humor aimed to fulfill its main task of making people laugh. In today’s
comedies, a noncritical understanding of humor aiming to target the lumpen apolitical youth
and the widest possible audience for economic profit is predominant.

Giris

Gililme, tarihin her doneminde var olan temel insan davranislarindan biri olsa da,
insanlarin neye giildigli degisen toplumsal kosullara bagli olarak zaman igerisinde
farklilagmaktadir. Siradan bir insan davranis1 gibi goriinen giilme, kimi zaman giildiiriirken
diistindiirerek kimi zaman da diistinmeyi engelleyerek ideolojik bir iglevi yerine getirmektedir.
Bu farkliligin nedeni ise sinema, dizi, dergi gibi popiiler kiiltiir {iriinlerindeki zaman igerisinde
gerceklesen farkliliklarin analizi ile tespit edilebilir. Son yillarda 6nemi anlagilan giilme

edimi, mizah ve elestiri arasindaki bagdan hareketle siklikla aragtirmalara konu olmaktadir.

Hall’agdre (1994, 91),“iletisimle ilgili bir calismayi, toplumda temsil sistemlerinin
konumlandirildig1 ekonomik ve siyasal kosullari anlamadan gelistirmenin bir yolu yoktur”.
Bu diisiinceden hareketle calismada farkli donemlerin degisen ekonomik ve siyasi yapisi
analiz edilmistir. Sinemanin biiyiik kitleler lizerinde ortak gdriis yaratma ve kiiltlirel yasama
yon verme gibi giiclii etkilere sahip olmasi (Giichan, 1992, 5), otoriteler i¢in sinemay1 her
zaman ilgi cekici kilmistir.Bu g¢alismada, toplumdaki giilme davranisinda meydana gelen
doniistimiin tespiti i¢in 1970’11 ve 2000’1i yillarda, donemlerine damga vurmus iki sinema

filmi incelenmistir. 1970°li yillarda inek Saban tiplemesiyle anilan Kemal Sunal ve 2000’li
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yillarda Recep ivedik tiplemesiyle anilan Sahan Géokbakar karsilastirilmaktadir. Bu iki
donemin secilmelerinin nedeni, Tiirkiye’de 1980 sonrasi donemin toplumsal ve kiiltiirel
degisimin acik bir sekilde yasandigi bir doneme denk gelmesidir. Bu nedenle yasanan
toplumsal donilisiimiin anlasilmasi bakimindan 1980 6ncesi ve glinlimiiz komedi filmlerinin
karsilastirtlmistir. Nitekim incelenen bu iki donemin mizah anlayisindaki farklilik ayni

zamanda degisen toplumsal yapiy1 da sunmaktadir.

Toplumsal doniisiimiin analizinde giysiler, sive, adetler, yasanilan ortamlar ve
kullanilan esyalar gibi, bir toplumun kiiltiirel yasamini yansitan tiim verilerden yararlanilir.
Tiim bunlar1 barindirmasi ve ait olduklart doneme iliskin 6nemli ipuglart sunmasi nedeniyle,
sinema toplumsal doniisiimii anlamada diger sanat ve iletisim araglar1 i¢inde ayricalikli bir
yere sahiptir (Giichan, 1992, 4). Bir iilkede yasanan toplumsal donlisim tam olarak
anlasilmadan medya igeriklerinin analizinin saglikli sonuglar vermeyecegi savindan hareketle,
Tiirk sinemasi {izerinde yapilacak genel degerlendirmelerden Gte, degisen toplumsal yapinin

film igerikleri lizerindeki yansimalar1 ¢aligmada ele alinmistir.

Calisma icin 1980 Oncesi donemi temsil eden Kibar Feyzo ile 2000 sonrasit donemi
temsil eden Recep Ivedik filmleri secilmistir. Ait olduklar1 dénemi ekonomik, Kkiiltiirel,
siyasal, ideolojik ve insan tipolojisi bakimindan yansitmalari nedeniyle temsil eden bu iki
donem filminin se¢iminde yonetmenlerin durusu, ana karakterlerin kimligi, senaryo ve islenen
konular gibi bir¢ok temsil kriterigéz onilinde bulundurulmustur. Kibar Feyzo filminin ana
karakteri olan Kemal Sunal oynadigi rollerde salt komedi yerine toplumsal sorunlara egilen
popiiler bir sanat¢idir. Ayrica film, agalik ve koyliiliik sorunu gibi ait oldugu déneme iligkin
bir takim toplumsal sorunlar1 islemektedir. Recep Ivedik filminin ana karakteri olan Sahan
Gokbakar ise her hangi bir toplumsal soruna deginmeden, sovmenligini kullanarak yarattig
popiiler karakter ile izleyici cekmektedir. Nitekim Recep Ivedik filmi, ana karakterin aski gibi
bireysel temalar lizerinde yogunlasip, hi¢bir toplumsal sorunu ele almayarak, Kibar Feyzo

filmi gibi ait oldugu dénemin film yapitlarini en iyi 6rnekleyen filmlerden bir tanesidir.

Analizler yapilirken, gostergebilimi bir ¢oziimleme yontemi olarak gelistirmis olan
Saussure ve masalin bi¢cimbilimini inceleyen Propp’tan yola ¢ikarak, sinemasal anlati igin,
Greimas’in gelistirdigi eyleyenler 6rnekgesi ve anlati ¢oziimlemesi yontemleri kullanilmistir.
Elde edilen verilerle toplumsal yapinin komedi filmleri igeriklerine ne sekilde yansidig:
degerlendirilmistir. Nitekim bulgular 15181nda, 1980 sonras1 Tiirkiye’de degisen toplumsal

yapi ile siyaset, sermaye ve medya arasinda organik bir iliskinin dogdugu goriilmiistiir. 1980
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oncesi yapimlarda, mizah asil iglevi olan “giildiiriirken diisiindiirmeyi “ama¢ edinmisken,
giiniimiiz komedi filmlerinde, apolitize olmus limpen genclige ve beraberinde, kar amaciyla
miimkiin olan en genis kitleye ulagsmayi hedefleyen, “suya sabuna dokunmayan” ve
elestirellikten uzak mizah anlayisinin hakim oldugu, bu baglamda da degisen toplumsal

yapinin komedi filmlerinin igeriklerini etkiledigi sonucuna varilmstir.

Liberal Politikalar Isiginda Degisen Medya Yapisi

Medyanin miilkiyet ve kontrol yapisinin hangi tarihsel kosullarda sekillendigi, degisen
toplumsal yapinin medya igerikleri {izerindeki etkisinin anlagilmasi noktasinda oldukca
onemlidir. 1973 Petrol Krizi ile birlikte gelen issizlik ve enflasyon sorunu Keynesyen
politikalarin sorgulanmasina zemin hazirlamis nitekim 1980’lere gelindiginde ise Keynesyen
politikalardan vazgecilerek neo-liberal politikalara gecilmistir (Siriner ve Yilmaz, 2008, 158).
Basta ABD’de Ronald Reagan ve ingiltere’de Margaret Thatcher ile giindeme gelen
liberalizm, Ozellestirmeyi savunarak ve kolektif yapiyr reddederek, bireyciligi 6n plana
¢ikarmustir. Ozellikle sosyal alanlarda yapilan &zellestirmeler, basta sendikalar olmak iizere

orgiitlii tepkilere yol agmistir (Kozanoglu vd. 2008, 67-69).

Diinyada kapitalizmin kiiresel olarak yasandigi doneme denk gelen 1980’ler ekonomik
siyasi ve toplumsal bir takim etkilere neden olmustur. Uygulanan neo-liberal politikalar,
sosyal haklarin gerilemesi ve Ozellestirmeler, sendikal yapinin zayiflatilmasini beraberinde
getirmistir (Dagtas, 2006, 32). Tiirkiye’de ise, liberalizm Demirel’in istegiyle Ozal tarafindan
hazirlanan 24 Ocak 1980 kararlari ile giindeme gelmistir. Ozal’in éncii oldugu neo-liberalizm
sonrasi ise lilkede 12 Eyliil askeri rejimi uygulanmistir. 1980°de yasanan askeri miidahale ve
devamindaki askeri rejim Tiirkiye’nin siyasal alaninda derin izler birakmistir (Tandr vd. 2008,
29).Darbe sonucunda 1980-83 yillar1 arasinda TBMM kapatilmis, anayasa iptal edilmis, siyasi
partiler, dernekler ve sendikalar yasaklanmistir. Ayrica 650 bin kisi gozaltina alinip, 230 bin
kisi yargilanirken, 50 kisi idam edilmis, 171 kisi iskencede 6lmiis, 299 kisi cezaevlerinde
yasamini yitirmis, 95 kisi ¢atismada, 14 kisi aglik grevinde, 217 kisi kuskulu bi¢imde, 16 kisi
kacarken vurulmustur. Ayn1 donemde 30 bin kisi fislenip isten, 14 bin kisi ise vatandasliktan
cikarilmigtir. 39 ton kitap, dergi, gazete yakilmis ve imha edilmis, 937 sinema filmi de

sakincali bulunarak yasaklanmistir (Kara, 2010, 17).

1980 sonrast Tiirkiye’de, ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve sosyal alanlarda yasanan bu

hareketlilik siyaset, sermaye ve medya arasinda organik iliskiyi dogurmustur. Ozellikle
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medyanin farkli sermaye gruplarinin eline ge¢mesiyle, medya igeriklerinde hizli bir degisim
yasanmustir. 1980 sonrasi yalnizca sinemada degil, gazetelerin spordan magazine iiriin
cesidine gitmesi, farkli alanlara iligkin dergilerin ¢ikarilmas, ticari televizyonlarin kurulmasi
gibi pek ¢ok alanda yenilikler gézlenmektedir. Eglence endiistrileri ile eklemlenen medya bir
taraftan magazinlesirken bir taraftan da toplumu rahatlatmak gibi cesitli psikolojik ve
toplumsal doyumlar1 karsilamayr ama¢ edinmistir. Medyanin “magazinlesmesi* seklinde
tanimlayabilecegimiz bu degisimin nedeni medyanin siyaset ve sermaye ile yasadig1 organik
iligkidir (Dagtas, 2006, 14, 15). Althusser’in (1994, 18) de ifade ettigi gibi “medya, siyasal,
ekonomik ve ideolojik agidan kapitalizmin kendini yeniden iiretmesinde iistlendigi islevlerle

toplumsal yapinin temel kurumlarindan biri haline gelmistir”.

Kitle iletisim araglarmin ¢iktilarinin yogun olarak tiiketilmesi bu araglarin toplumsal
doniisimde oynadig1 rol iizerinde arastirmalarin yapilmasini beraberinde getirmektedir.
Toplumsal doniisiim igerisinde kendileri de doniisen kitle iletisim araglari, kendilerini
doniistiiren yapiya hizmet eden bir hal almiglardir. Nitekim medyanin meta {retip dagitan
endiistriyel ve ticari bir orgiit seklini aldig1 giiniimiizde kapitalistler, kendi ¢ikarlarina uygun
kamusal bilgi akigini giivence altina almak icin ekonomik giiglerini kullanarak 6zel
miilkiyetleri altindaki medyay1 siif tahakkiimii i¢in bir ara¢ olarak kullanirlar (Adakli, 2006,
26).Bu gelismeler 15181nda,1980°1i yillar itibariyle medya enddiistrisinin stratejik sektorler
arasina giiclii bir sekilde konumlandigr ve medyanin miilkiyet yapisinin kiiresel kapitalizme

eklemlendigi sonucu dogmaktadir.

Tiirk Sinemasinin Tarihsel Doniisiimii

Tiirkiye’nin katilmamasma ragmen Ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi ekonomik
sikintilar ile 1939-50 yillar1 bir gegis doénemidir. Ulkedeki kitligi, stokculuk ve devletle
yabanci sermaye arasinda aracilik gibi islerle lehine gevirerek zengin olan kesim, sinemayi1
yatirim yapilacak bir endiistri olarak gdrmemistir. Sinemanin yeterli payr almadigi bu
donemde c¢esitli klasikler dilimize ¢evrilmis, devlet miizikte, resimde, heykelde sanatcilari
desteklemistir. Sinema yeterince desteklenmese de Liitfii Akad ve Faruk Ken¢ gibi yeni
diistincelere agik isimlerin sinemaya girmeleriyle sinema toplumsal gelismelerden uzak

kalmamistir (Glichan, 1992, 75-77).

Nitekim sermaye yoklugu, elektrifikasyon, ulagim alt yapisinin yetersizligi gibi

nedenler Tirkiye’de sinema salonlarinin yayginlagmalarini engelleseler de, 1950’1 yillardan
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sonra bu alanlarda yasanan gelismeler sonucunda Anadolu’da sinema salonlarinin sayisinda
bir artis gbzlenmistir. Demokrat partinin iktidara geldigi 1950 ve 27 Mayis 1960 devrimi
arasindaki donemde, sinema dilinin yeni olugmaya baglamasi, toplumsal diisiincenin yeterince
kristalize olamamas1 ve Demokrat Parti’nin baskilar1 heniiz toplumsal sorunlar1 isleyen film
orneklerine rastlanmamasina ve sinemanin daha ¢ok bir eglence araci olarak goriilmesine

neden olmustur (Yaylagiil, 2010,11).

27 Mayis 1960 ihtilali ve sonrasinda 61 Anayasasinin getirdigi 6zgiirliik havasi ise
Tiirk sinemasina, o doneme kadar gbz ardi ettigi toplumsal sorunlarla ilgilenme firsati
tanimugtir. 1960’11 yillar yalmzca Tiirkiye’de degil; Fransa’da ‘Yeni Dalga’, Ingiltere’de
‘Ozgiir Sinema Akimi’,  Amerika’da ‘Vietnam Savasma Karsi Durus’ gibi diinya
sinemalarinda da hareketliligin yasandigi yillardir (Glighan, 1992, 81-82). Nitekim Tiirk
sinemasinda toplumsal bir sorunun ya da temanin islenmesi 60’l1 yillardan itibaren
goriilmektedir. Ertem Goreg’in ilk kez grev ve sendikalagma temalarinin iglendigi “Karanlikta
Uyuyanlar”t (1965), Halit Refig’in ilk kez is¢i sinifinin sorunlarinin iglendigi “Sehirdeki
Yabanc1” (1965), bu filmlere 6rnek verilebilir (Gilighan, 1992, 9-10). Cok partili hayata gecis
ile o giine kadar tiretimde bir siireklilik gostermeyen ve toplumsal sorunlardan uzak duran
Tiirk sinemasi, iilkedeki 6nemli degisimlerden etkilenerek 6nemli adimlar atmistir. Ekonomi
ve siyasetteki degisimler kaginilmaz olarak halkin giindelik yasamini da etkilemistir. Bu
degisimlere duyarsiz kalmayan sinema, koyden kente gd¢ basta olmak {lizere, toplumsal
gercekleri konu edinmistir. Bu donemde yapimevlerinin sayist artmis, film yapimi hizlanmis
olsa da, zayif temeller iizerine yapilanmis olmasi nedeniyle, sinema endiistrilesememistir

(1992, 78).

1950’1i yillarda baglayan ve 60’larda dinamizm kazanan komedi, 1970’lerde Ertem
Egilmez’in Sev Kardesim (1972), Kéyden Indim Sehire (1974), Giilen Gézler (1977) gibi
filmleri ile doruk noktasina ulagsmistir. Ancak sunulan mesaj sulandirilsa da Ertem Egilmez,
halkin sahip oldugu deger yargilarina hitap etmeyi basarmis popiilist bir sinemaci olmusgtur
(Yaylagiil, 2010, 12). 1968’de TRT’nin ilk televizyon yayimina baslamasi ile sinema artik
toplum i¢in tek eglence araci olma iglevini yitirmistir. Nitekim 1970’lerde sinemaya kars1
azalan ilgi seks filmleri furyasini baslatmistir (Giighan, 1992, 90).Tiirk sinema tarihi i¢in bir
doniim noktast kabul edilen 1970 yili, Yilmaz Giiney’in anlatim ve igerik yoniinden gercege
en ¢ok yaklasan ve kendinden sonrakilere ¢ikis noktast olan Umut (1970) adli filmi ile
baslamistir (Glichan, 1992, 87). 1970’lerde Tiirk “Komedi Sinemasi” da senaristleriyle,

yonetmenleriyle, (“1980’lere dogru Kemal Sunal, agir paltosu altinda kamu temsilcisi olarak
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dogruluk ve hak arayiciligina yoneltilmistir”) oyunculartyla “politik angajmanli” bir iiretimin

sorumlulugunu tistlenmeye ¢alismistir (Ataymaz, 2010, 29-30).

1980’lerden itibaren ise yeni sag politikalarin etkisi medya iceriklerine de yansimigtir
(Dagtas, 2006, 39). 1980 askeri darbesi ve 24 Ocak kararlarinin ardindan, artik sinema,
diistince anlatim araci olmaktan ¢ikarilmis, sosyal igerik yerini bireysel anlatim tarzina
birakarak, toplumun 6rgiitlii ve politik yapilar1 dagitilmis, yerine apolitik ve bireyci bir diinya

goriisiine dayali neo-liberal ideoloji dayatilmistir (Yaylagiil, 2010, 12).

Degisen Toplumsal Yapida Komedinin Rolii

Komedi filmleri tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de her zaman biiyiik izleyici
kitlelerine ulasmay1 basarmistir. Sinemada ilk giildiirii filmi, Lumiere kardeslerin ‘Kendi
Kendini Sulayan Bahg¢ivani’ iken, Tiirk sinemasinda ilk giildiirii denemeleri Leblebici Horhor
ve Himmet Aga’nin izdivaci filmleridir (Ozgii¢’ten akt; Ucar, 2010, 8).Tiirk komedi sinemasi,
Karagdz, Meddah, Ortaoyunu gibi geleneksel seyirlik sanatlardan etkilenmistir. Bu seyirlik
oyunlart elestirellikten uzak gibi diisiiniilse de sanildiginin aksine Hacivat ve Karagdz’iin
yasadiklar1 donemin sorunlarmma yonelik elestirileri hayatlarina mal olmustur. Ancak bu
elestiri yalnizca var olan durumu tespit eder ve bir ¢ikis yolu énermez. Ozellikle yonetilenler
acisindan bir rahatlama, haksizliklara cevap verme araci olan mizah, toplumda yasanan
haksizliklar, adaletsizliklere kars1 aktif bir rol oynar. Ancak giilme eylemi otoriteyi sarsacak
yonde gerceklestiginde bir tehdit olusturur.Arik, mizahi yalanlarin iizerine dogrultulmus bir

projektore benzetir (2003, 90).

Kendisinden yola ¢ikarak toplumsal doniisiimii aciklamaya calistigimiz mizah,
icerisinde yapilandigitoplum ile sekillenir. Nitekim komedi filmleri de ait olduklar1 donemin
toplumsal yapisina gore farklilasir. 1970’lere gidildiginde komedi filmleri bir yandan
giildiiriirken bir yandan da i¢inde bulunulan toplumsal sorunlara gonderme yapmaktadir. Yani
mizahin gercek tanimina uygun olarak bir taraftan giildiiriirken bir taraftan diisiindirmektedir.
Bu yillara, Ertem Egilmez’in yonetmenliginde Ilyas Salman, Kemal Sunal, Sener Sen gibi
isimlerle 6zdeslesen, elestirel bir iiretimin sorumlulugunun iistlenilmeye calisildigi komedi
filmleri damga vurmustur. Bahsi gecen filmlerde iyi-kotli, zengin-yoksul, kent-kdy
karsitliklarindan yararlanilarak sistem elestirisi yapilmigtir. Nitekim1970’ler, Tiirkiye’de
donemin toplumsal kosullarinda politik mizahin sesini en ¢ok ylikseltmeye calistigi yillar

olmustur (Arik, 2003, 94).Ancak 1970’lerde de elestirinin gorece 6zerk bir sekilde varligini
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stirdiirdiigii, hicbir toplumda icinde bulunulan yapidan bagimsiz salt bir elestiri ortaminin

olamayacagi unutulmamalidir.

1980 darbesi sonrasi ise yeni anayasa, baskilar, idamlar, iskenceler, yasaklar, hak ve
ozgirliiklerin kisitlanmast ile Tiirkiye’de her konuda bir doniim noktast yasanmistir.
Toplumsal, siyasal ve ekonomik baglamda yasanan bu toplumsal donilisimden bir kiiltiir
iirlinii olarak sinema filmleri de nasibini almistir (Ugar, 2010).Mizahya da Tiirkce karsiligi ile
giilmece toplumsal sorunlarin diga vurumu seklinde bir elestiri araci iken, toplumsal sorunlar
yerine kisisel sorunlara odaklanarak giindelik hayat elestirisine dogru evrilmistir (Arik, 2003,
89-90).Nitekim mizahin ana &gesi siyaset ve yoneten-yonetilen arasindaki iliskiler olmasi
kacinilmazken, ki 1970’11 yillarda mizahin bir tiirii olan ve kisi, olay ya da bir durumun alayl
ifadelerle elestirilmesine dayanan politik hicivlere rastlanirken, 1980 sonrasi ve giiniimiizde
suya sabuna dokunmayan ve yasanilan sisteme entegre eden bir mizah anlayist hakimdir.Kirel

(2010), Ertem Egilmez’in filmleri iizerinden gerceklestirdigi ¢alismasinda

“Yetmiglerde elestirel anlamda daha gelismis politik hicivlere rastlanirken,
seksenli yillarda oto-sansiir ve apolitik ortamin etkisiyle daha yumusatilmis ve
giinceli yakalayan giildiiriilere rastlanir. Giindemde olan konular sinema
filmlerinde yerini alir. Bu anlamda, seksenli yillarin sinema tiretim pratiginin
belli dlciiler icinde toplumsal olana kars1 kulagi duyarl bir 6zelligi oldugu ileri

surilebilir”

Seklinde bir degerlendirme yapmistir. 2000’lere gelindiginde ise basrollerinde giilme
ve izlenme garantisi veren {inlii komedyenlerin oynadigi GORA, AROG, Recep Ivedik,
Vizontele gibi film Orneklerine rastlanmaktadir. 2000’1i yillara 6rnek teskil eden bu filmler
incelendiginde; elestirellikten yoksunluk, estetik kaygidan uzaklik, cinsellik odakli esprilerin
siklig1, senaryolarin yiizeysel kurgudan ibaret olmasi, kaba erotizm ve kar odakli olmalari

ortak dzellikleri olarak goriiliir (Unal, 2007).

Yontem

Calisma kapsaminda film analizleri yapilirken, gostergebilimi dilbilim ile sinirlamak
yerine, bir reklam, bir film, bir miizik eseri veya bir resim gibi daha genis bir alanda
kullanilabilecegini ortaya koyan Greimas’in analiz yontemi kullanilmaktadir (Parsa ve Parsa

2004, 89). Greimas’in anlamlama gostergebilimi alaninda gelistirdigi eyleyensel modeli ve
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anlat1 evreleri ¢oziimlemesi yontemlerinin tercih edilmesinin nedeni, bu tiir ¢éziimlemelerle
anlatinin aktardigi anlamin yan sira, anlatinin 6ziinde var olan ideolojik yapinin da, anlatinin
yapist incelenerek ortaya koyulabiliyor olmasidir (Parsa, 2012, 5).Nitekim Greimas,
Saussure’cli bir gostergebilim yaklasiminin Otesine gecerek, insan veinsanin iirettigisoyut
kavramlara odaklanan yapisalci bir tutumu benimsemistir (Kiran’dan aktaran Soydan, 2007,
8).

Greimas’in eyleyensel Ornekgesi ve anlatiyt dort asamada inceleyen anlati
coziimlemesine gore yapilan analiz, 1980 oncesi Tiirk sinemasina temsil olarak secilen Kibar
Feyzo filmi ile 1980 sonrasi degisen mizah anlayisinin 2000°1i yillardaki yansimalarini sunan
Recep Ivedik filmleri icin uygulanmistir. Analiz i¢in bu iki filmin secilmesindeki en énemli
etkenlerden biri her iki filmin de, temsil ettikleri donemlere ait toplumsal yapiyr sinema
anlatilarina, mizahi bir aktarimla yansitmig olmalaridir.  Nitelik  bakimindan
degerlendirildiginde, gerek ana karakterlerinin sunumuyla, gerek senaryo kurgusuyla ve
yonetmenlerin kendilerini konumlandirmalartyla, her iki filmin, temsil ettikleri dénemlerin
ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve ideolojik yapisin1 yansittigi goriilmektedir. Ote yandan, her iki
film de toplumsal degisim baglaminda karsilastirilmak istenen iki dénemin en 6nemli popiiler
yapimlar1 arasindadir. Arastirma kapsaminda segilen her iki filmde islenen konulara
bakildiginda, Kibar Feyzo filminde, Tiirk toplumunun Grgiitlenmesi, is¢i sinifinin geligimi,
toplumsal duyarliliklarin yiikselisi, siyasal ¢atigmalarin artmasi, agalik ve koyliiliik sorunu
gibi, ait oldugu doneme iliskin bircok temanin islendigi goriilmektedir. Recep Ivedik filminde
ise, Ivedik’in aski gibi bireysel temalar {izerinde yogunlasilmakta, hicbir toplumsal sorun ele
alinmayarak, 1980 sonrast film yapimlarmin ortak 06zelligini yansitilmaktadir. Secilen
filmlerdeki ana karakterler incelendiginde ise Kemal Sunal ve Sahan Gokbakar komedi
filmleriyle anilan karakterler olsalar da, Sahan Gokbakar bir sosyal soruna deginmeyen
popiiler bir karakter olarak izleyici ¢ekerken, Kemal Sunal oynadigi rollerde salt komedi

yerine toplumsal sorunlara egilen popiiler bir sanatcidir.

Bir bagka temsil kriteri olarak goriilen gise rakamlari incelendiginde ise 1979 yili
yapimli Kibar Feyzo filmi’ne iliskin verilere ulasilamazken, 2008 yili yapimli Recep Ivedik
filmi 4.301.693 (http://www.sinematurk.com/film/20501-recep-ivedik/) gibi yiiksek bir
izleyici kitlesine ulagmistir. Kemal Sunal ile canlanan Kibar Feyzo karakteri ve filmi
sinemanin ardindan, uzun yillar televizyon gosterimleriyle de ilgi gérmiis ve defalarca
ekranlarda yayinlanarak, ¢cok genis bir yas skalasinda bulunan birka¢ jenerasyona birden

ulasmay1 basarmustir. Recep Ivedik filmi ise gisede elde ettigi yiiksek izlenme oranlarini
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takiben, vizyonda oldugu donemde sikca basinda ve halk arasinda giindeme gelmis, akabinde
ise bu film serisinin devam bdliimlerinin ¢ekilmesi ve hatta bu boliimlerinde ayni yogun
ilgiyle karsilasmas1 s6z konusu olmustur. Ayrintilartyla da gerekgelendirildigi iizere calisma
kapsaminda analiz edilen her iki film ait olduklar1 donemi en dogru yansitan sinama filmleri

arasinda yer almaktadir.

Bu boliimde Greimas’in ¢aligmalarina temel olusturan yapisal anlati ¢dziimlemeleri
yontemini gelistiren Rus big¢imbilimci Vladimir Propp’a deginildikten sonra Greimas’in

eyleyensel modeli ve anlat1 evreleri ele alinacaktir.

Bir Analiz Yontemi Olarak Gostergebilim

Mehmet Rifat, gostergebilimin  genel bir tanimin1  yaparken  Oncelikle
gostergeyikullanilan dil, insanlarin davranis ve hareketleri, bir miizik, film, resim veya moda
vb. gibi “anlamli biitiin”leri olusturan dizgelerin birimleri olarak tanimlamaktadir;
gostergebilimin ise bu gosterge dizgelerini tasvir etmeyi, aralarindaki iliskileri anlamay1 temel
alan bilim dali oldugunu ifade etmektedir ( Rifat, 2005, 113-114).Fiske’ye gore gostergeyi
insan insa etmekte ve gostergenin anlamini onu kullananlar belirlemektedirler. Gostergeler
kodlart simiflandirip anlamlandirmaktadirlar ve son olarak kiiltiir, iginde barindirdig1 kodlara
ve gostergelere anlam yiiklemekte ve onlar1 siniflandirmaktadir (Fiske’den aktaran Soydan,
2007, 3).Gostergebilimde ise, anlamlarin ne sekilde iiretildigi arastirilmakta olup, bu
dogrultuda gelistirilen modellerle {iretim siireci agiklanabilmektedir (Rifat, 2009,
22).Anlatilarda metnin iiretilis siirecini ortaya koyma ¢abasi i¢inde olan gostergebilim, metnin
kendi iginde bagintilar1 oldugu Onkabuliiyle sistematik bir yOntem cergevesinde metne
yaklagsmaktadir ve metni etkisi altina alan ideolojileri de bu siirece dahil etmektedir (Parsa,

2008, 6).

Gostergebilimin onciilerinden Amerikali Pierce, dilin yapisiyla ilgili bir mantik kurami
gelistirirken, Fransizdilbilimci Saussure dilsel gostergelere oncelik vermistir ve ¢aligmalarini
bu dogrultuda yogunlastirmistir. Bu c¢alismada uygulanan eyleyensel ornekgeyi ve anlati
coziimlemesini gelistiren Algirdas Julien Greimas da sdzcilikbilim calismalarinin ardindan
edebiyat gostergebilimine yogunlasmustir (Atabek ve Atabek, 2007, 68-73). Ote yandan, bir
Rus bi¢imbilimeisi olan Vladimir Propp’un eseri “Masalin Bigimbilimi” (1928), 1960 sonrast
donemde anlat1 ¢oziimlemesinin gelismesi baglaminda biiyiikk 6neme sahiptir. Rus Halk

masallarin1 inceleyerek, masallarin temel yapilarii ortaya c¢ikaran Propp’un ydntemi,
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Greimas, Barthes, Todorov gibi yapisal anlati ¢oziimlemesiyle ilgili caligmalar yapan
gostergebilimciler i¢in drnek olmustur.Propp’unydnteminde temel anlat birimi islevdir. islev
masaldaki kisinin gerceklestirdigi eylem olarak tanimlanmaktadir ve Propp’a gore
masallardaki yap1 hep aymidir (Propp, 1985, 31-33). Propp’a gdre masalin yapisi bu
degismeyen islevler ve dgelere gore olugmaktadir. Ayrica masallarda, “saldirgan”, “bagisc1”,
“yardime1”, “aranilan kisi”, “génderen”, “kahraman” ve “dlizmece kahraman” olmak tiizere
yedi eylem alani kahramanindan s6z edilmektedir (Kiran, 2000, 118).

Saussure’lin dilbilim alaninda gelistirdigi gostergebilim kurami ile Propp’un masal
cozlimlemesinden yola cikarak, giiniimiizde hala gostergebilim alaninda, diinya genelinde
bliytik ilgi goren, Paris Gostergebilim Okulu’nu kuran Algirdas Julien Greimas olmustur.
Anlamlar1 ¢dzlimleyip smiflandirmayr amaglarken, bir “istdil” olusturmasi Greimas
gostergebiliminin ayirt edici 6zelligi olmustur (Rifat, 1996, 44-45).Dilbilim ile temellenen
yapisalcilik, Greimas’in katkilariyla gostergebilimle anilmaya baslanmigtir. Sinema,
televizyon, tiyatro, reklam gibi alanlara uygulanan gostergebilimsel analizlerde bu yapisalci
coziimlemelerden faydalanilmaktadir (Parsa, 2008, 3).

Greimas’in gostergebilimsel ¢oziimlemesi degerlendirildiginde Saussure ve Propp’ta
olmayan iki Ozellige rastlamak miimkiindiir; Greimas, Saussure’iin gosteren/gdsterilen
kavramlarini, anlatim/igerik seklinde gelistirerek yorumlamistir, bu da ¢oziimlemenin hem
gorsel hem de yazinsal tim metinlere uygulanabilirligini saglamaktadir. Ayrica Greimas,
Propp’un gelistirdigi bigimci yaklasimdan yola ¢ikarak, anlatilar1 olusturan degigsmez ortak
kaliplardan s6z etmektedir (Akbulut’tan aktaran Soydan, 2007, 2). Anlat1 ¢6ziimlemelerinde,
anlatinin icerisinde bulunan anlamin yani sira, anlatinin yapisindan yola ¢ikarak, daha derinde

ideolojik yap1 da incelenmektedir (Parsa, 2012, 5).

Eyleyenler Ornekgesi

Greimas’in “Eyleyenler Modeli’nde ise ylizeyden derine, metnin nasil olustuguna
bakilmakta ve anlati, anlamin nasil olustugunu inceleyerek c¢oziimlenmektedir. Buna gore,
Propp’da yedi eyleyene karsm, Greimas’in modelinde Ozne-Nesne-Génderen-Génderilen-
Yardimci-Engelleyici olmak iizere 6 eyleyenden s6z edilmektedir (Parsa, 2012, 7).
Greimas’in ¢ozlimlemesine gore eyleyenlerin aralarindaki iliskiler anlam eksenlerini
olusturmaktadir. fletisim ekseni, Gonderen-Nesne- Gonderilen etkilesimini, Iletisim ekseni,

Gonderen ve Ozne arasindaki iliskiyi, Isteyim ekseni Ozne ve Nesne arasindaki baglantiy1 ve

342



Saral GUNES & Yagiz BAYLAN Global Media Journal TR Edition, 6 (12)
Bahar/Spring 2016
Gii¢ ekseni ise Yardimci1-Ozne-Engelleyici arasindaki etkilesimi ele almaktadir (Giines, 2013,

22).
[letilJlim Ekseni
Gondericik @ @—p Nesne — Ala
T Usteyim ekseni

. Engelleyici
Yardimci E— Ozne —

Gii¢ Ekseni

Sema 1. A. J. Greimas’in Eyleyensel Ornekgesi (Kiran, 2000, 149)

Greimas’in eyleyenler modeline gore gonderen anlatiyr harekete gegiren unsurdur.
Ozneyi géreve cagirmaktadir. Nesne 6znenin aranilan unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozne’nin gorevi nesneyi arayip bulmaktir. Diger yandan Gii¢ ekseni iizerinde yer alan
karsigikan ve yardimeden taraflar bu arayis1 durdurmaya veya desteklemeye ¢aligmaktadirlar.
Modele gore Gonderilen ise arayisin sonunda nesneye sahip olan ve 6zneyi ddiillendiren veya
cezalandiran kisidir (Rifat, 2005, 204). Bu model icerisine anlatinin kisileri yerlestirilirken,
ayni eyleyenin farkli noktalarda bulunabilecegi de goriilmektedir (6rn: ayni eyleyen hem 6zne

hem gonderen olabilmektedir).

Anlati Coziimlemesi

Masallarin yapisint incelerken, anlatinin yapisini ortaya koyan iglevler 6neren Propp,
Greimas’m anlati ¢dziimlemesi ¢alismasina 6rnek olmustur. islevleri birlestirerek gruplar
olusturan Greimas’a gore, anlatilarin baslangi¢ ve bitis evreleri arasinda gelisen ii¢ sinamali
doniisiim ile gerceklesmektedir; Yetkilendirci sinama, sonuglandirici sinama ve onurlandirici
smnama. Yetkilendirici stnamada 6zne, arayis1 dogrultusunda gerekli yetkinlikleri edinmekte,
sponuclandirict sinamada 6zne nesneye ulagmak icin gereken islevleri yerine getirmekte,
onurlandirict  sinamada ise Ozne eylemini tamamlaylp, gonderilen tarafindan

odillendirilmekte veya cezalandirilmaktadir ( Rifat, 2009, 75).

Genel olarak anlatilar bes asamadan olusmaktayken, Greimas bu semay1 basitlestirerek
¢cozlim ve bitis boliimiinii birlestirmistir. Kiran ve Kiran’in da kitaplarinda yer verdigi gibi,

“Anlatinin  gelisimini ve eyleyenlerin doniislimiinii dort asamada edindikleri ya da
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edinemedikleri 6zelliklere gore incelemistir”. Buna gore anlati durumu, baslangic durumunu
sonu¢ durumuna ulagtiran temel doniistimiin ger¢eklesme siirecidir. Bu anlati durumu eyletim,

eding, edim ve yaptirim olmak tizere dort evre icermektedir (2000, 176).
Film Coziimlemeleri
Kibar Feyzo Filminin Greimas Eyleyensel Ornekcesine Gore Coziimlenmesi

Kemal Sunal’mn bas roliinii oynadig1 ‘Kibar Feyzo’, 1978 yapimli,sisteme yonelik
elestirel 0geler tasiyan bir filmdir. Filmin ana karakteri olan Kibar Feyzo’nun yasadiklari
etrafinda sekillenen senaryo salt giilme {izerine kurgulanmamis olupbir taraftan giildiiriirken
bir taraftan da diisiindlirmeyi amaglamaktadir. Filmde, ait oldugu donemde siklikla goriilen
cinsellik temasinin da islendigi goriilmektedir. Greimas’in modeline gore filmi analiz etmeden
once, filmin kiinyesine deginilecek ve kisaca konusu aktarilacaktir. Boliimiin devaminda

filmin eyleyensel drnekgesi ¢ikarilacak ve anlati evrelerine deginilecektir.
a. Kiinye

Oyuncular: Kemal Sunal, Miijde Ar, Adile Nasit, Sener Sen, Thsan Yiice, Ilyas Salman Ve
Erdal Ozyagcilar

Yapimci: Nahit Ataman, Ertem Egilmez
Yonetmen: Atif Yilmaz

Senaryo: ihsan Yiice

Miizik: Cahit Berkay

Tiirii: Komedi

Yapim Yili: 1978, Tiirkiye

Stiidyo: Arzu Film

Cikis Tarihi: 1 Kasim 1978

Stire: 91 dakika

b. Konu

Filmin ana karakteri Feyzo askerden dondiikten sonra Maho Aga’ya danisarak sevdigi
kiz olan Giilo ile evlenmek ister. Ancak Feyzo gibi Bilo da Giilo’ya taliptir. Bunu bilen
Giilo’nun babas1 Hact Hiiso baslik parasini yiikseltir. Bu paraya Bilo’nun giicli yetmez ve
Feyzo bir kism1 pesin bir kismi taksitle olmak iizere baglik parasim1 6demeyi kabul eder.

Sonunda Giilo ile evlenen Feyzo, diigiin giinii kendsiyle ayni fotiir sapkayr taktigi
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gerekcesiyle aga tarafindan kdyden siiriiliir. Feyzo kente gittiginde baslik parasinin senetlerini
o0demek i¢in calismaya baslar. Bu siirecte sehirde baglik parasinin kalktigini, agalik diizeninin
kalmadigin1 ve sendikalagma gibi bir¢cok yeniligi 6grenen Feyzo,kdyline geri dondiiglinde
koyliileri agaya kars1 orgiitleyerek harekete gegcirir. Cekimleri Hatay-Reyhanli’nin Harran
koylinde yapilan filmin sonunda,agayr oOldiiren Feyzo karakterimahkemede kendisini

savundurken goriilmektedir.
c. Kibar Feyzo Film Analizi

Kibar Feyzo filminde yer alan, Greimas’in Eyleyensel Ornekgesi’ne gore belirlenmis alti

eyleyen soyledir;
Gonderen Nesne Gonderilen
Maho Aga Giilo’nun Aski Kibar Feyzo
Yardimeden Ozne Karsigcikan
Giilo’nun Ask1 Kibar Feyzo Maho Aga- Haci
Hiiso- Biilo - Maddi Sikintilar-
Sistem

Filmdeki tiim senaryo 6zne olan Kibar Feyzo karakteri c¢evresinde kurgulanmaktadir.
Feyzo, Hatay-Reyhanli’nin Harran kdyiinde aganin emrinde ¢alisarak yasayan, zayif, uzun
boylu, bakimsiz bir marabadir. Ozne’nin film boyunca aradigi, ulasmaya calistig1 nesne
Giilo’nun askidir. Giilo ise,para hirst olan Haci Hiiso’nun kizidir ve o da Feyzo’ya asiktir.
Kibar Feyzo’yu kente siirerek, gonderen eyleyenini gerceklestiren Maho Aga’dir. Eyleyensel
ornekceye gore, filmde Ozne’ye yardim eden eyleyen ise Giilo’nun askidir. Feyzo, bashk
parasinin taksitlerini biriktirmek ve Giilo’ya kavugmak hayaliyle sehirde hamallik, ingaat
isciligi gibi en agir isleri dahi yapar. Ayrica tiim film boyunca Giilo’nun agkiyla, eyleyensel
ornekceye gore karst cikan konumundaki annesiyle, Haci Hiiso’yla, Bilo’yla, var olan
sistemle ve maddi sikintilarla miicadele eder. Giilo’nun aski Ozne’nin Nesne’ye ulasma

cabalarinda ona yardimci olur.
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Kibar Feyzo filminin anlati durumunu Greimas’in anlati ¢éziimlemesine gore analiz

edildiginde, elde edilen evreler sdyledir;

Film, Feyzo’nun askerden dondiikten sonra yiiksek bir baslik parasi karsiliginda Haci

Hiiso’nun kiz1 Giilo’yla evlenmesi ve diigiiniinde kendisiyle ayni sapkayi taktig1 gerekcesiyle

Maho Aga tarafindan kdyden siiriilmesiyle baslamaktadir. Bu noktadan itibaren filmin akigin

saglayan ve sonuca baglayan evreler gelismeye baglar.

1.

4.

Evre - Eyletim (Gonderme): ilk evre olan eyletimde olaylar dizisi baslamaktadir.
Feyzo, askerden dondiikten sonra Giilo’yu istemeyen annesi ve a¢ gézlii Hac1 Hiiso’ya
kars1 miicadele vererek yiiksek bir baslik parasi ile Giilo’yla evlenir. Ozne olan Kibar
Feyzo, Maho Aga tarafindan sehre gonderilir.Kibar Feyzo’nun Aga tarafindan
siiriilerek sehre gelmesiyle olaylarin akisini sekillenir. Oznenin, génderen tarafindan
koyden siiriilmesi ve Nesne konumundaki Giilo’nun aski i¢in miicadelesi ile olaylar

dizisi baglar.

Evre - Edinim ( Yeterlilik, Giiclenme):Bu evrede Ozne olan Kibar Feyzo, Nesne
olan Giilo’ya ulagmak igin birtakim yeterliliklere sahip olmalidir. Oncelikli sart olan
baslik parasmin taksitlerini biriktirmek i¢in sehirde hamallik, ingaat isciligi gibi en
agir isleri dahi yaparak gerekli parayr biriktirir. Ayrica sehirde baslik parasinin
kalktig1, agalik diizeninin kalmadigi, sendikalasma ve umumi tuvaletler gibi bir¢ok

yeniligi 6grenmesi onu gii¢lii kilan edinimleridir.

Evre — Edim (Gosterme): Bu evrede kahraman gerekli yeterlilikleri elde etmis olarak
asil konu olan eylemi yapma asamasina gecer. Filmde, Kibar Feyzo baslik parasinin
taksitleri i¢in gerekli paray1 kazanarak Giilo’ya kavusur. Ancak her defasinda yeni bir
engel ile karsilasan Kibar Feyzo,sehirde 6grendigi baslik parasinin ve agalik diizeninin
kalkmasi ve sendikalagmanin ortaya ¢ikmasi gibi bir¢ok yenilik ile kdyliiyli Maho
Aga’ya kars1 orgiitleyerek eylem asamasina geger. Ky yerine parali umumi tuvalet
yapar, genclerin baslik parasi konusunda eylem yapmalarini saglar, baskaldiran halk
duvarlara “kahrolsun fagizm” gibi sloganlar yazar, son olarak ise halk toplu halde

koyii terk etmeye kalkar.

Evre — Yaptirnm (Teyit etme):Kahramanin kendisini goreve gonderen tarafindan
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odiillendirildigi veya cezalandirildigi bu evre bir ¢oziim evresidir. Kibar Feyzo
kendisini kdyden siirerek sehre gonderen Maho aga tarafindan her defasinda
cezalandirilmaktadir. Falakaya yatirilmak, yeniden siiriilmek gibi farkli cezalar alsa da

Feyzo, Giilo’ya kavugma miicadelesinden asla vazgegmez. Taksitlerini yetistiremedigi

yerde tarladaki inegi verir, kahvede kiiciik kiz ¢ocugunu satmaya calisir ... Filmin
sonunda Maho Agay1 oldiiren Feyzo, hakim karsisinda hesap verir ancak aldig1 ceza
gosterilmez. Feyzo’nun hakime anlattiklar1 1s18inda Mago Aga dldiiriilse de yerine

eskisini aratan yeni bir aga gelmistir.
Recep Ivedik Filminin Greimas Eyleyensel Ornekcesine Gore Coziimlenmesi

Oyuncu Sahan Gokbakar’in, Dikkat Sahan Cikabilir programindaki tek skeclik bir karakter
olarak izleyiciyle bulusan Recep Ivedik, 2008 yilinda vizyona giren ilk filmiyle farkl
kesimlerden Tiirk izleyicisine ulasmis ve aldig1r olumsuz elestirilerin yani sira, gisede biiyiik
basarilara imza atarak popiilerligini korumustur. Takip eden boliimlerde de oldugu gibi, filme
adim1 veren basrol karakteri ¢evresinde gelisen senaryo, giildiirmek {izere kurgulanmis bir

ornek teskil etmektedir.

Greimas’in modeline gore filmi analiz etmeden 6nce, filmin kiinyesine deginilecek ve
kisaca konusu aktarilacaktir. Boliimiin devaminda filmin eyleyensel drnekgesi ¢ikarilacak ve

anlati1 evrelerine deginilecektir.
a. Kiinye

Oyuncular: Sahan Gokbakar, Fatma Toptas, Lemi Filozof, Hakan Bilgin, Sevgi Berna Biber,
Volkan Cal, Somer Karvan, Tulug Cizgen, Vural Buldu
Yapimci: Faruk Aksoy-Mehmet Soyarslan

Yonetmen: Togan Gokbakar

Senaryo: Serkan Altunigne-Sahan Gokbakar

Ortak Yapimci: Raif Inan, Ayse Germen

Miizik: Oguz Kaplangi, Ugurcan Sezen

Tiirii: Komedi

Yapim Yili: 2007, Tiirkiye

Dagitict: Ozen Film

Cikis Tarihi: 21 Subat 2008

Stire: 90 dakika
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b. Konu

Recep Ivedik, zengin bir is adamini ciizdanim yolda diisiiriirken goriir ve ciizdan1 almak
isteyen dilenciyi korkutarak clizdan1 almay:1 basarir. Ancak ciizdan sahibi arabasina binip
gitmistir, Ivedik ciizdan1 kendisine veremez ve evine doner. Televizyon izledigi sirada,
clizdanin1 diisiiren zengin sahisla yapilan bir sdylesiye rastlar ve bu kisinin Antalya’da
yasayan onde gelen bir turizmei oldugunu 6grenir. Bu kisi diiriistliik {izerine konusmaktadir.
Bu sdylesiden etkilenen Ivedik Antalya’ya gidip ciizdan1 sahibine teslim etmek ister. Macerali
gecen bir Antalya yolculugunun ardindan Isadamma Otelinde ulasan Ivedik, ciizdani teslim
eder ve tiim 1srarlara karsin otelde kalma 6diiliinti kabul etmez. Otelden ayrilacag: sirada bir
tur otobiisii gelir ve Ivedik otobiisten inenin gocukluk aski Sibel oldugunu gériir. Bu
karsilagma {izerine zengin isadaminin misafiri olmak teklifini kabul eder, Sibel’i etkilemek ve

ona ulagmak i¢in farkli girisimlerde bulunur.

¢. Recep Ivedik Filminin Analizi

Recep Ivedik filminde yer alan, Greimas’in Eyleyensel Ornekcesi’ne gére belirlenmis alti

eyleyen soyledir;
Gonderen Nesne Gonderilen
Recep Ivedik Sibel Recep Ivedik
Iyi niyet, yardimseverlik Sibel’in Aski
Yardimeden Ozne Karsigcikan
Vale Recep Ivedik Kiiltiirel ~ Farkliliklar

Filmdeki 6zne Recep Ivedik karakteridir. Tiim senaryo Recep Ivedik karakteri ¢evresinde
kurgulanmakatdir. Ivedik Istanbul’da yasayan, issiz, olduk¢a kilolu, sa¢ ve sakallariyla
bakimsiz, davranis ve konusmalariyla “kaba-saba” tabir edilebilecek bir adamdir. Ozne’nin
film boyunca aradigi, ulagsmaya c¢alistig1 nesne ¢ocukluk aski Sibel ve Sibel’in agkidir. Sibel
ise filmde, ayrilmak istedigi nisanlis1 tarafindan annesiyle tatile génderilen geng bir kadindir.

Kendi halinde tatil yapip kimseyle ¢ok fazla muhattap olmak istemeyen Sibel, 6zne’nin bu
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arayisindan habersizdir ve Ozne nin ¢ocukluk arkadasi oldugunun da farkinda degildir. Recep
Ivedik’in, filmin baslangic evresi itibariyle harckete geciren, onu goreve cagiran Gonderen
eyleyeni de yine kendisidir. Ozne’ nin Antalya macerasini baslatan, onu ciizdani teslim etmeye
gonderen ve akabinde Sibel’i gormesine vesile olan giidii ise, karakterin iyi niyetli,
yardimsever yaklagimidir. Ciinkii filmin ilk sahnesi itibariyle, goriiniiste “kaba” bir karakter
olan, bolca kiifiir kullanan, hakaret igeren sozler sdyleyen Ivedik, ince ruhlu, zaman zaman
kirilgan olabilen, her kosulda diiriist ve acik s6zlii davranan ve yardimsever bir karakter
olarak kurgulanmustir. Eyleyensel drnekceye gore, filmde Ozne’nin girsimlerinde yardim eden
eyleyen, zengin turizmci isadaminin,otelde olay ¢ikarmamasi i¢in Recep Ivedik’le ilgilenmesi
konusuda gérevlendirdigi valedir. Vale, fiziki dzellikleri bakimmdan Recep Ivedik ile zit
yapida olup, Ozne’nin Nesne’ye ulasma cabalarinda ona destek vermektedir; ona arkadaslik
etmekte, otel icerisinde onu yonlendirmekte ve tabii gorevlendirildigi sekilde olay ¢cikmamast
icin onu oyalamaktadir. Diger yandan eyleyensel Ornekgeye gore, filmde Karsigikan
konumundaki eyleyen ivedik ve Sibel’in arasindaki kiiltiirel ve sinifsal farkliliklardir. Her
ikisinin farkli diinyalarin insani olmalari durumu, Ozne’nin arayisini engellemekte, film

boyunca Nesne’ye ulagma girisimlerini olumsuz olarak etkilemektedir.

Recep Ivedik filminin anlati durumunu Greimas’in anlati ¢dziimlemesine gore analiz

ettigimizde, elde edilen evreler sdyledir;

Film, zengin bir isadaminin ciizdaniniyolda diisiirmesi, Recep Ivedik’in bu ciizdan1 almas1
ve daha sonra televizyonda ciizdan sahibini ve diirtistligiinii goriip, kendisine iletebilmek i¢in
Antalya’ya dogru yola ¢ikmasiyla baglamaktadir. Bu noktadan itibaren filmin akisini

saglayacak ve sonuca baglayacak evreler gelismeye baglayacaktir.

1. Evre - Eyletim (Gonderme): Ilk evre olan eyletimde olaylar dizisi baslamaktadur.
Recep Ivedik’in Antalya’ya gelip otel sahibine ciizdanin1 vermesinin ardindan ¢ikista
otobiisten inen gocukluk ask1 Sibel’i gdrmesi olaylarin akisini ydnlendirmistir. Ozne,
kendisi i¢in nesne konumundaki Sibel’e ulasma cabasinda, yine kendisi tarafindan
harekete gecirilmistir. Bu karsilasmanin ardindan, Sibel’e ulasma gorevini
benimsemistir. Ozne, ¢ocuklugunda yasadig1 aski hatirlayip, onu yeniden elde etmek
icin otelde kalma teklifini kabul eder ve kendisi i¢in farkli deneyimler yasatacak olan

tatil siireci baglamis olur.
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2. Evre - Edinim ( Yeterlilik, Giiclenme): Bu evrede Ozne olan vedik, Nesne olan
Sibel’e ulagsma cabalarinda birtakim yetenekler kazanmalidir. Filmin bu evresine
baktigimizda, Recep ivedik’in kendi yasam tarzinmn ve aliskanlhiklarinin diginda
aktivitelerde yer alip, Sibel’e yakin olma g¢abasi goriilmektedir. Otelin havuzunda ve

plaj voleybolu oynandig1 sirada Sibel’in yanma giden ivedik, Sibel igin aerobige
yazilip saglikli yasamaya karar verir. Kendisine yardimeden vale ile aerobik
kiyafetleri edinerek de hem Sibel’e hem de Sibel’in ait oldugu yasam tarzina uyum
saglamay1 istemektedir. Ivedik yine Sibel igin, onunla ve annesiyle dalgiglik egitimine

katilir.

3. Evre — Edim (Gosterme): Bu evrede kahraman gerekli yeterlilikleri elde etmis olarak
asil konu olan eylemi yapma asamasma gecer. Filmde, Recep Ivedik dalgichik
yaptiktan sonra denizde kaybolur. Ayni gece Sibel annesiyle plajda yemek yerken
sudan ¢ikan kahraman Sibel’e denizden buldugu biiyiik bir deniz kabugu hediye eder.
Bu sahne ile Sibel’in ona karst yumusadigi goriiliir. Deniz Kabugu da masals1 bir
romantiklik sembolii seklinde aski ifade eden bir obje olmustur. Bu olay1 takiben gece
eglencesi sirasinda diskoda da dans edip Sibel’in dikkatini ¢ekmeye calisan Recep
Ivedik, Sibel tarafindan artik daha olumlu karsilanmakta ve terslenmemektedir.
Ancak onun bu edim agsamasinda, karsicikan eyleyen olan kiiltiirel farkliliklar ve bu
farkliliklar1 dillendiren Sibel’in annesi, sonuca dogru yasanan bu doniisiim sirasinda
bir bagka edim 0gesinin parcasi olacaktir. Nitekim, nisanlisi ile sorunlar1 olan Sibel’i
teselli etmek icin plajda yanina gelen Ivedik, Sibel’in annesini iizerine dogru atla gelen
bir adamla ¢arpismaktan kurtarir. Bu da Sibel’e giden yolda, bir bagka kahramanlik

gostergesidir.

4. Evre — Yaptirnm (Teyit etme): kahramanin kendisini goreve gonderen tarafindan
odiillendirildigi veya cezalandirildigi bu evre bir ¢éziim evresidir. Sibel’in nisanli ve
evlenmek iizere oldugunu dgrenen Recep Ivedik efkarlanir, iiziiliir ve derdini valeyle
paylasir. Umudunu yitirmistir. Bu evrede Sibel’e ulasamayan Ivedik, yine anlatinin bir
gondereni olarak kendisini cezalandirir ve  otelden ayrilmaya karar verir.
Cocuklugunda Sibel ile oynadigi misketleri valeye emanet eder ve Sibel’e
ulagtirmasini ister. Vale otelden kacip, havaalaninda gitmek tizere olan Sibel’e yetisir
ve ona misketleri verir. Sibel misketleri alinca, hatiralar zihninde canlanir ve Recep

Ivedik’in ¢ocuklugundaki arkadasi Recep oldugunu animsar. Film bu sahneyle son
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bulur.

Sonug

Calismada incelenen komedi tiiriindeki her iki filmin, Greimas’in ¢éziimlemesiyle elde
edilen anlatim evrelerine bakildiginda ve paralel olarak degerlendirildigindemekan, kisiler,
yasam tarzlari, konunun ele alinisi, diinya goriisii, miizik ve ideolojik yaklagim baglaminda
farkliliklar oldugu gozlemlenmektedir. Bu boliimde evreleri karsilastirarak, bu farkliliklar
daha derinlemesine analiz edilerek, degisen toplumsal yapinin film igeriklerine nasil yansidigi

ortaya konulmustur.

Her iki filmin ilk evresi olan eyletim evresi incelendiginde, Kibar Feyzo filminin
bagkahramani Feyzo, filmde otoriteyi simgeleyen “Maho Aga” tarafindan gonderilirken,
Recep Ivedik filminin kahramam Ivedik’inFeyzo'nun tersine herhangi bir otoriteye bagl
olmaksizin kendi bireysel kararlari ile hareket ettigi goriilmektedir. Her iki filmde de, olay
orgiisii, kahramanin aski icin verecegi miicadeleler dizisiyle baslamaktadir. Nesne her iki
filmde de ask iken, Kibar Feyzo filminde eyletim evresine etki eden 6nemli bir faktor de,

sevdigine kavusmasi i¢in baslik parasi biriktirmeyi gerektiren sistemdir.

Ikinci evrede, nesnelerine kavusmak igin sahip olmalari gereken edinimleri
kazanmaktadirlar. Burada dikkat ¢eken, filmlerde kahramanlar i¢in gerekli olan edinimlerin
farkliliklaridir. Baglik parasi biriktirmesi gereken bir Kibar Feyzo karakteri karsisinda, liiks
yasam tarzina uyum saglamasi gereken bir Recep Ivedikkarakteri vardir. Kibar Feyzo’nun
biriktirmesi gereken baslik parasi icin hamallik, insaat is¢iligi gibi agir islerde ve zor
kosullarda ¢alismas1 gerekirken, Recep Ivedik’in bes yildizl bir otelde, kendisine sunulan tatil
imkanicergevesinde havuz, aerobik benzeri aktivitelerle yeterli konuma gelmesi
gerekmektedir. Kibar Feyzo filminde, edinim evresinde filmin geneline yansiyan elestirel bir
bakis agis1 dikkat cekmektedir. Ozellikle, Feyzo'nun sehirde bulundugu dénemde tamistigi,
sendikalagma, baglik parasinin kalkmasi, demokratik bir sosyal diizen gibi bazi1 yapilanmalar
filmin anlatiminda olumlu olarak yansitilmakta, kirsal kesimdeki sistem ise elestirilmektedir.

Sisteme y&nelik bdyle bir elestiri Recep Ivedik filminde bulunmamaktadir.

Gerekli yeterlilikleri elde etmis olan kahramanlar edim evresinde asil konu olan
eylemi yapma asamasina gecmektedirler. Bu asamada, Recep Ivedik filminde deniz kabugu,
cocukken oynanan bilyeler, plajda kosan at, sevdiginin annesini kurtaran kahraman gibi

masals1 6geler islenirken, Kibar Feyzo filminin edim evresinde toplumsal gergeklerin yer
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aldig1 olay orgiisii karsimiza ¢ikmaktadir. Feyzo, toplumsal yapi igerisinde ezilip, para
kazanarak sevdigine kavusmaktadir. Bir tarafta, hayatin zorluklar1 ve gercekleri igerisinde
ilerleyen bir giildiirii varken, diger tarafta amaca ulagsmak icin gerekli gdsterilen miicadele
masals1 6gelerle anlatilmakta, diisiincesizce giildiiren salt komedi iizerine kurgulanmis bir

anlat1 sekli benimsenmektedir.

Nitekim nesne konumundaki Sibel ve Giilo karakterleri de, filmlerin ait oldugu
donemde 6n plana ¢ikarilan sosyal ve kiiltiirel yapiy1 yansitmaktadirlar. Giilo herhangi bir mal
gibi ailesi tarafindan ancak para karsiliginda sevdigine kavusabilmekteyken, Sibel, annesinin
yer yer yonlendirme g¢abalari olmasina karsin, kendi iradesiyle nisanlisiyla barisma veya
ayrilma karar1 alacak olan, Ivedik’in kendisine gosterdigi yakinlig1 da, yine annesine ragmen,

kendi bireysel tutumuyla degerlendiren bir karakterdir.

Filmlerin son evresi olan yaptirim evresi, kahramanin kendisini géreve gonderen
tarafindan odiillendirildigi veya cezalandirildigi ¢6ziim evresidir. Diizene kars1 bir direnisin
gosterildigi Kibar Feyzo filminin ¢6ziim evresinde, elestirilen bu diizeni temsil eden ve
simgeleyen aga Oldiiriilse de diizen yeni bir aganin gelmesiyle, eskisinden daha da kot bir
bicimde devam etmektedir. Nitekim insanlara 6zgiirlik tanimayan bu toplumsal yapinin,
bireysel bir direnisle degismeyecegi mesaji verilmektedir. Ote yandan, Recep Ivedik
giildiiriisiinde, bir anlamda ivedik’in kendi kendini cezalandiran oldugu gériilmekte ve 1980
sonras1 liberalizminolumladig1 bireysellik bir kez daha anlatinin icerisinde islenmektedir.
Farkli donemleri temsil eden bu iki film karsilastirldiginda Kibar Feyzo filmi siyasi ve
toplumsal sorunsallarn giindeme geldigi bir ¢éziim evresiyle son bulurken, Recep Ivedik

filmi, filmin genelinde hakim olan apolitik bir durusla sonlanmaktadir.

Ivedik, 1970’li yillardaki“politikangajmanli” olma c¢abasindaki Kemal Sunal
filmlerinde hissettirilen sinifsal engelleri (Aga kurumu gibi),sivil kamusal alanlara yonelik
kabaligiyla yok etmistir (Atayman, 2010, 32). Recep Ivedik’in, Miidiiriin kaybolan ciizdanini
bulup getirmek gibi “teknik bir sinema hilesiyle”, burjuva-orta sinif mekaninda (otelde)
gonliince davranabildigi film, hiyerarsik yapiy1 yok sayarken, buna karsilik Kibar
Feyzo’nun“elementar” bir talep olan karisiyla birlikte olabilme arzusunun baglik parasi
engeline takilmasi ile film hayata ve diizenin gercekligine gonderme yapar (Atayman, 2010,

32).

Egitim, saglik, iletisim, giivenlik ve hatta savasin bile zamanla karalan1 haline geldigi

sartlarda sinemanin da yalnizca karamaci giiden bir hal almasi sasirtict degildir (Kozanoglu
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vd. 2008, 67). Bu amagla ortaya ¢ikarilan 80 sonrast yapimlarin ¢ogunda oldugu gibi, Recep
Ivedik filminde de, liimpen genclik basta olmak iizere, 7°den 70’e, miimkiin olan en genis
kitleye hitap ederek, gise rakamlarini arttirmak temel hedef olmustur. Ancak analiz sonucunda
gz ardr edilmemesi gereken en Onemli nokta, higbir toplumda i¢inde bulunulan yapidan
bagimsiz salt bir elestiri ortamimin olamayacagidir.1980 6ncesi varoldugu sonucuna varilan
toplumsal elestirinin gérece dzerk bir sekilde varhigini siirdiirdiigii unutulmamalidir. ilerleyen
donemlerde ise bu elestirel durusun giderek yok oldugu, ¢ekilen komedi filmlerinin, kapitalist
sistemin mantigina uygun olarak karveideolojik yonlendirme amaci ile kurgulandigi nitekim
komedi filmlerinin giildiiriirken diisiindiirmek yerine, diisiincesizce giildiiren salt komedi

izerine inga edildigi goriilmektedir.
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