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Ozet

Sinema ge¢misten giiniimiize tiyatro, resim, mimari, edebiyat vb. pek ¢ok alanla yakin iligki
icerisinde olmustur. Bu makalede temelde edebiyat tiirlerinden biri olan otobiyografi,
sinemayla iliskisi baglaminda ele alinmaktadir. Otobiyografi, kisinin kendisi tarafindan
yapilmis yasam Oykiisii olarak tanimlanabilmektedir. Bu makalede, oOncellikle edebi ve
sinemasal bir tiir olarak oto-biyografi incelenmis sonra sinema ve otobiyografi iliskisi,
ozellikle auteur kavrami {lizerinden ortaya konmustur. Diinya sinemasinin en Onemli
yonetmenlerinden biri olan Federico Fellini’nin otobiyografik sinema filmi 8 ' analiz
edilmistir. Filmin analizinde belirgin bir bicimde agiga ¢ikan otobiyografik 6zellikler, kendine
gonderme yapan filmi, auteur yonetmenin kendi yapitiyla ilgili 6znel goriisiiniin bir arketipi
haline getirmistir.
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An Autobiography of Auteur : 8 2
Abstract

From past to present, the cinema has close relations with many disciplines such as theater,
painting, architecture and literature. In this article, autobiography, which is basically one of
the literary genres, is discussed in the context of its relation to cinema. Autobiography can be
defined as a life story of a person.

In this article, firstly the autobiography as a literary and cinematic genre was analyzed and
then the relation between cinema and autobiography was revealed through the concept of the
auteur. An autobiographical film "8 2" by Federico Fellini, one of the most important
directors of world cinema, was analyzed. The autobiographical characteristics, which were
clearly revealed in the analysis of the film, made the auteur director an archetype of his
subjective view of his work that makes a reference to itself.
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“Sanat tiimiiyle otobiyografiktir”
Virginia Woolf
Giris
Degisik ¢oziimleme yontemlerinin belirli bir doygunluga ulastig1 giinlimiizde yazinsal

alanla birlikte farkli sanat metinlerine metinler arasi yaklagimlar géze ¢arpmaktadir. Kendini

Makale Gonderim Tarihi:28.02.2019 183
Makale Kabul Tarihi:21.03.2019



Global Media Journal TR Edition, 9 (18)
GUNGOR Bahar 2019 Sayisi / Spring 2019 Issue

besleyen biitiin sanat disiplinlerini biinyesinde eriterek glinlimiize ulasan sinemay1 6zgiin bir
sanat dili olusturmasi baglaminda inceleyen Christian Metz, sinemaya 6zgii, sinemaya 6zgii
olmayan ve sinemanin diger sanatlarla paylastig1 kodlari; hareketli goriintii, diyalog, miizik,
ses ve yazi olarak belirlemistir. Sinemanin diger sanatlarla olan dolaysiz iligkisi bu bes kanal
icerisinde kurulmaktadir (Metz, 2012,s. 100). Sinemanin diger sanatlarla kolayca uyusabiliyor
izlenimini veren bir sanat olmasi karma ve 6zgiinliigi olmayan bir sanat olmasindan degil,
diger sanatlarla dil yetilerini ortak ve kalict bir sekilde birlestirebilmesinden
kaynaklanmaktadir. Bu baglamda edebiyat ve sinema yakin iliski i¢erisinde olabilmektedirler.
Film ve edebi tiirler de metin olarak ele alinirlar. Ayrica, basta roman olmak {izere deneme,
gezi yazisi, siir, Oykii vb. edebiyat tiirleri sinema igin iceriksel bir kaynak olusturmaktadir.
Metinsel diizeyde deneme, belgesel, roman ile kurmaca bir film arasinda tiirsel benzerlikler
yer alirken biri gorselligi digeri ise yazinsallig1 6n planda tutmaktadir. Tiim bunlarla birlikte
sinema uyarlamalar yoluyla da edebiyatla ciddi iliskiler igerisine girmistir. Ayrica yazinsal
metinlerdeki anlatict ve anlatim ¢éziimlemesi terminolojisinin dnemli bir boliimii glinlimiizde
film ¢oziimlemesinde de dnemli 6l¢iide kullanilmaktadir. Seyircinin tipki okuyucu gibi kendi
bilgi birikiminden ve kiiltiirinden yararlanarak kod ¢ozmesi kendisine gosterilen kiigiik

kesitleri biitiine tamamlamasi, edebiyat ¢oziimlemesinde s6z konusudur.

Otobiyografi Oncelikle bir edebi tiir olarak dikkate alinir. Otobiyografi tipki i¢inde
yazariin kendi hikayesini anlattigi bir roman gibidir. Metindir. Buna karsin otobiyografi
edebiyatla smirli degildir. Makalenin ana konusu olan otobiyografik sinemanin da varlig1 s6z
konusudur. Otobiyografik sinema, yaratict yonetmenin (auteur) kendi 6zel hayatindaki
anlardan olusturdugu filmlere yapilan bir sinema tiirii tanimlamasidir.

Otobiyografi tarihsel agidan biyografi ile ayni paralelde olmakla birlikte, biyografi
toplumsal ve tarihsel agidan degeri olan bir karakterin yasam Oykiisii iken, otobiyografi
kisinin kendisi tarafindan yazilmis 6z yasam Oykiisiidiir. Bu makalede otobiyografinin
ozellikleri, yirminci yiizyilin en 6nemli otobiyografi kuramcisi edebiyat elestirmeni Philippe
Lejeune’lin otobiyografi ve okur arasindaki “otobiyografik sdzlesme” kavrami c¢ergevesinde
ortaya konulmaya calisilacaktir. Gene sinemada otobiyografiyle ilgili pek ¢ok caligmanin
¢ikis noktasini olusturan Elizabeth Bruss’in (1980) “Eye for I: Making and Unmaking The
Autobiography in Film” adli makalesinden yararlanilacaktir. Makalede literatiir taramasi
yapilarak konuyla ilgili kuramlarin tartisilmasimin ardindan diinya sinemasmin en 6nemli
auteur yonetmenlerinden biri olan, filmlerinde otobiyografik Gykiiler anlatan Federico

Fellini’nin en 6nemli otobiyografik filmi olarak degerlendirilen eseri 8'% analiz edilecektir.
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Makalede otobiyografinin Fellini sinemasinda ve 8 '% filmindeki yeri ve 6nemi ele alinacaktir.
Analiz icin 8'%’ un secilmesi auteur bir yonetmen olan Fellini’nin ¢ok 6nemli otobiyografik
bir filmi olmasi agisindan tercih edilmistir. “Fellini’nin filmi modern auteurliik anlayisina
odaklanan ilk filmdi...8'% kesinlikle yogun bir sekilde 6zyasam Oykiisel bir filmdir, ¢iinkii
Fellini’nin kendi yaraticilik krizinden ortaya ¢ikmis ve filmdeki bir ¢ok unsur ve karakter
Fellini’nin filminden alinmistir” (Kovacs, 2015, s.309). Federico Fellini’nin filmleri temel
olarak 6z yasam Oykiisel 6zellikler gosterir. 8'4 (1962) Fellini’ye ¢cok benzeyen bir yonetmen
olan Guido’nun varolusgsal ikilemini inceler (Monaco, 2012, s.292). Bazin’in “O bir yonetmen
olarak yapitlarina imzasimi en belirgin sekilde atmasini bilmektedir” (2000, s.217) sozi de

Fellini’nin auteur bir yonetmen oldugunu agik¢a vurgulamaktadir.

Yazinsal Bir Tiir Olarak Otobiyografi

Bir¢ok ekonomik, sosyal ve kiiltiirel unsurun birlesiminden, temel anlamda seyirci,
yaratici (yonetmen) ve film arasindaki siire¢lerden olusan bir iletisim araci olan sinema, diger
sanat dallarmin halefi ve tasiyicist olma dzelligini icinde barindirir. Zehra Ipsiroglu (2010:
129) sinemanin diger sanatlarla olan dogal ve zorunlu iliskisini “Resim, yazin, miizik, bale,
tiyatro, sahneleme, sinema... biitiin bu sanatlar birbiriyle dogrudan bagintisi olsun olmasin i¢
ice giriyor ve birbirlerinin bi¢imlendirme &gelerini kendi bi¢im dilleri iginde eriterek
biitiinlesiyorlar” seklinde ifade etmektedir. Sinemanin edebiyatla olan iligkisi de bu ¢erceve
icerisinde degerlendirilebilir. Ozellikle sinemanin ciddi bir anlatim potansiyeline sahip oldugu
fark edildikten sonra konulu filmlerin ¢ekilmesinden itibaren edebiyatin anlatma bigimleriyle
sinemaninkilerin etkilesim halinde oldugu ortaya cikmistir. Hatta edebiyattaki yazar
kavramimin paralelinde ‘“yazar” filmi kavrami da ortaya atilmistir. Bu kavramla ilgili
onlimiizdeki boliimlerde daha genis s6z edilecektir. Fakat bu kavramin edebiyatla iligkisi
cergevesinde ortaya cikan elestiri bigimi daha ¢ok sanatgiya yonelen bir elestiridir.
Otobiyografi tiiriinii sanat¢iya doniik kuramlar olarak degerlendiren Berna Moran’a (2010,
s.131) gore, sanatgiya yonelik elestiriden s6z ederken Onemli olan otobiyografidir.
Otobiyografi (yazara doniik biyografi) “sanat¢inin kisiligi ve eseri arasinda siki bir bag
oldugu ilkesine dayanir”. Bu ilkeden biri eserleri aydinlatmak i¢in sanat¢inin hayatini ve
kisiligini incelemek digeri ise sanat¢inin psikolojisini, kisiligini aydinlatmak i¢in eserini bir
belge olarak kullanmaktir.

Biyografisi yazilan kisiler genellikle siyaset, sanat, bilim diinyasimin iinlileridir.
Otobiyografi ise kisinin kendisi tarafindan yazilmis 6z yasam Oykiisii olarak tanimlanabilir.

Otobiyografinin tarihi biyografinin tarihiyle paralellik gdstermektedir. Ornegin Plutarch’mn
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biyografi yazdigi donemde 4. yiizyiln sonlarinda Augustinus da “Itiraflar™t yazarak
otobiyografinin temelini atar. itiraf gelenegi yiizyillarca devam eder. 16. yiizyi1lda Montaigne
“Denemeler” ile kitabinin iceriginin bizzat kendisi oldugunu sodyler. 17. yiizyil yazarlari
kendilerinden s6z etmeyi yasaklar. 18. ylizyillda aydinlanmanin birey olgusuna bakisi
degistirmesiyle birlikte otobiyografi tiirii de insanin kendi yagamini kurmasinin ve bagarisinin
hikayesi haline doniismistiir. Dinsel itiraf gelenegi yerini toplumsala yonelik anlatiya
birakmistir. Bu agidan en basarili eser J.J. Rousseau’nun Itiraflari’dir. 19. Yiizyilda romantik
bireyselcilik otobiyografiyi siirdiiriirken 20. yiizyilda Freud’un psikanalizi bulmasiyla birlikte
otobiyografi tiirii bliylik basar1 kazanir. André Gide, Jean-Paul Sartre, Nathalie Sarraute en
onemli temsilcileridir. Modern klasiklerde otobiyografi alani, bireyin biiylik toplumsal
baskilarla miicadele ederek kimligini bulmasinin hikayesidir. Bu yazarlarin hepsinin kiiltiirel,
hatta dolayli olarak politik diyebilecegimiz bir glindemi vardir.

20. yy’da otobiyografiye bakisin geleneksel c¢ergevesini degistiren Roland Barthes da
gerceklikle kurdugu iliskiyi sorgulayarak 6znenin tutarsizligina dikkat ¢ekmektedir. Modern
otobiyografide ise tutarlilik ya da insanin yapip ettiginin aktarilmasi degil, bunlarin algilanma
seklini belirleyen sdylemlerin, inang sistemlerinin, ideolojik 6n kabullerin sorgulanmasi 6nem
kazanir, tarihten ¢ok kiiltiirel bellek aktarilir (Unlii, 2015, s. 61). Giiniimiiz romanciliginda
otobiyografi 6n plandadir. Neredeyse yazilan her iki romandan birisi otobiyografiktir.

“Bu yeni yonelis bize post-modernist roman doéneminin kapandigini haber

veriyor. Modern romanda bugiin asil 6nemli olan kurmaca degil, bugiinkii roman

vazart benligini ortaya koymak pesinde. Ciinkii romanci, c¢agin ruhunu
vakalamast gerektigini biliyor ve simdiki ¢ag onu, “nasil yasamalyiz?” ve

“benlik nasil yeniden tammlanmali?” gibi ¢ok temel sorular sormaya itiyor.

Nedeni, belki her seyin yeniden tamimlandigi bir ¢cagda olmamiz. Diinyayr bir

arada tutan biitiin temel iliskiler degisiyor. Insanlik, birkag yiizyilda bir meydana

gelen o biiyiik doniisiimlerden birini gegiriyor olabilir” (Kuyas, 2015).

Otobiyografiler, c¢ocukluk, tatil, aile bireylerinin portreleri, ilk karsilasmalar gibi
temalar tizerinden yazilirlar. Amag kendilik bilincine varilmasidir. Bir zaferin veya nostaljinin
hesaplasmasint gerceklestirmektir. Hatalari, eylemleri, tercihleri veriler dogrultusunda
dogrulamaktir. Bir topluma, caga kisisel olarak sahitlik ettigini gostermektir. Bat1 kaynakli
biyografik eserleri yazanlar ve senaryolastirip ¢ekenler, anlattiklart kisiye karsi yansiz bir
tutum izliyorlarmis gibi gériinmekle birlikte aslinda net bir taraf tutma hali sergilemektedirler.
Aslihan Unlii (2015, 5.62) medyatize edilmis biyografinin ve otobiyografinin azinliklarin,

kadinlarin kendilerini ifade etme alani, tarihten dislananlarin (hristiyanlik dis1 kiiltiirler vb.)
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kendi tarihlerini kurma alani haline geldigini 6ne stirmektedir. Otobiyografi ¢ok sik olarak
kronolojik bir siralamay1 takip etmektedir. Cocukluktan baglayip yazarin yazdigi doneme
kadar gelmektedir. Buna karsilik kronoloji icinden secilmis donemlerin de yazildig:

goriilmektedir.

Sinemada Otobiyografi

Otobiyografi yalnizca edebiyatla sinirh degildir. Sinemada belki de edebiyattan sonra
en cok otobiyografik kullanima sahip sanat tiiriidiir. Selfilerin internet ortaminda sik¢a yer
aldig1 giiniimiizde otobiyografi kisinin kendini ifade etme yollarinin en 6nemlilerinden biri
olarak ortaya cikmaktadir. Rekin Teksoy (2012, s.171) tarafindan otobiyografik film
“yonetmenin kendi yasam Oykiisiinden ve deneyimlerinden yola ¢ikarak c¢ektigi film” olarak
tanimlanmaktadir. Bir film kimi zaman bir otobiyografi ya da yonetmenin itiraflar1 olarak ele
alinmay talep eder (6rnegin 8 2 , 400 darbe ve Fasbinder’in pek c¢ok filmi) (Bordwell, 2010,
s.138).

Bir kurgu sanat1 olarak ortaya c¢ikan sinema igerisinde otobiyografik ve biyografik
sinemanin tarihi 20. Yiizyilin baglarina dayanir. Fransiz sinemasinda Georges Hatot’nun “Hz
Isa’nm Hayat1 ve Cilesi” 1898°de yapilmis ilk biyografik filmlerdendir. Pasteur, Rembrandt
ve Alexandre Nevski vb. sonraki yillarda sirayla gelen tarihte yasamis kisileri konu edinen
biyografik filmleri Nijat Ozon (1984,s.133) tarihsel filmlere c¢ok yakin bulur. Fakat
otobiyografik ve biyografik filmlerin mutlak tarihsel ve Onemli kisilikleri ele almasi
gerekmedigini de ortaya koyarak yasam Oykiisel filmi ayr1 bir yerde smiflandirir.
Otobiyografik ve biyografik filmin kurgusal yOniiniin olmasina karsin yasanmis gercek
olaylar1 icermesinden dolay1r ‘belgesel’ tiirlinlin alt tiirii olarak ele alinabileceginin de altini
cizer. Onu kurgusal dramatik filmlerden ayiran 6zellik de bu 6zgiin ve gergeklikten alinma
ozelligidir. Dolayisiyla filmsel biyografi melez bir tiir oldugundan 6znenin kim oldugu
ve/veya bu kisilerin se¢cimindeki 6l¢iitlerin neler oldugu net degildir.

Bunlarin disinda ‘Autofiction’ (6zkurmaca) olarak adlandirilan bir otobiyografik
sinema bi¢imi daha vardir ki o da kurgusal unsurlarin eklenmesiyle otobiyografik bir ¢ergeve
olusturmaktir. “Ozkurmaca” icin yazarin bir kitap yazmasi hakkinda yazilan kitaplar da
denilebilir. Proust tarafindan baglatilmistir. Giiniimiizde olduk¢a popiilerdir. Bu tiir roman
kahramanlarina bazen “avatar”! da denilmektedir. Bu tiir romanlarda kurgu onemsizdir.
Konudan o6te gilincel yasam igerisinde kahramanin yasadiklarmma tanik olunmaktadir.

Kahraman her yoniiyle yiizeysel olarak ele alinir. Kisisel bir video giinliige benzer. Bu tarzda

! Kisiyi simgeleyen resim ya da isaret.
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ayrica metafiksiyon (list kurmaca) teknigi kullanilir. Kuyas bu teknigi su sekilde tanimlar:
“Meta-kurmaca” veya “list kurmaca” diye ¢evirebilecegimiz bu teknikte, roman biz okurlara
roman oldugunu asla unutturmuyor; tersine, kurmaca bir yapit olduguna siirekli dikkatimizi
cekiyor. Brecht tiyatrosu gibi, her sey meydanda. Kurmaca hakkinda yazilmis kurmacalar da
diyebiliriz” (Kuyas, 2015). Proust, Joyce ve Virginia Wolf’un da i¢inde yer aldig1 bu roman
diinyas1 hi¢bir insanin bir biitiin olmadig1; biz daha hakkindaki ilk izlenimleri netlestirmeye
calisirken o degistigi i¢in tanimanin imkansiz oldugu, ortak 6zelligi belirsizlik, anlamin
muglaklig1 ve simgecilik olan bir diinyadir. Hemen hemen ayni seyler bir Fellini filmi i¢in de
sOylenebilir (Kracauer, 2015, s. 515). Burada sanat sinemasi ve klasik Hollywood sinemasinin
birbirinden ayrildig1 noktada karakterin i¢inde bulundugu durum 6nem arz etmektedir.
Sinemada da 6zkurmaca filmler yapilmaktadir. 1993 yapimi Nanni Moretti’nin -
Sevgili Giinliigiim- adli filminde kendi roliinii Moretti oynamaktadir. Yapimci giinliigiine
gonderme yaptigin1 sdylemektedir. Yapimci-anlatici ve kahraman arasinda miikkemmel bir
uyum sergilenmektedir. 1970’lerde biiyiik bir kriz yasayan Italyan sinemasi iginde giiniimiize
kadar ayakta kalabilen en onemli italyan auteur yonetmen Nanni Moretti olmustur. Moretti
Fellini’nin fantastik ve otobiyografik sinemasina yonelmis, Scola’nin tarihsel ve sosyolojik
bakisin1 kullanmis, Rosi’nin siyasal angaje ve gergek¢i yoniini, Risi’nin ahlak¢iligini

bilinyesinde toplamistir (Maire, http://www.passioncinema.ch/de-fellini-a-moretti/ ).

Edebiyat olarak otobiyografi tiirii ile filmsel otobiyografi arasindaki en 6énemli fark bir
filmin bir kamera tarafindan iiretilmesidir. Bir¢ok otobiyografik yazar gibi film yonetmenleri
de kendi yasamlarini filmlerinde kullanmislardir; Federico Fellini 8§ 72, Louis Malle Elveda
Cocuklar, Andrei Tarkovski Ayna, ve Frangois Truffaut 400 darbe. Benzer fakat ayni
zamanda birbirinden ayr iki sanatsal yaratim olarak edebiyat ve sinema Oncelikle islevsel
olarak ayni amaca hizmet etmektedirler. Kamera basitce kalemin yerini alarak yonetmenin
bellegindeki ge¢cmisin anlatisint olusturur. Otobiyografik film yonetmenin yagaminin yeniden
sunumunu glindeme getirir. Bu durum da otobiyografik sinemada gerc¢eklik olgusunu
tartigmal1 hale getirir. “Dilin hatta yazmanin kokleri spekiilasyon yaratmaktan uzak olmakla
birlikte film buna nispeten daha yakindi. Filmin ideolojik, sosyal ¢evresi ve tarihsel anlarinin
analizi yoluyla neden otobiyografiye direngli oldugu anlasilabilir” (Bruss, 1980, s.315).

Baglangicindan giinlimiize sinema alanindaki teknolojik gelismeler, izleyici {izerinde
gerceklik hissinin yaratilmasinda artan bir etkiye sahip olmaktadir. Sesli sinemaya gegis,
rengin devreye girmesi, li¢ boyutlu goriintii teknolojisi gibi gelismelerle sinema goriintiisii
giderek insanin gergek hayattaki gorsel algisima yaklagmaktadir. Son yillarda dijital
teknolojinin gelismesi de buna biiyiik bir katk: saglamaktadir. Daha kaliteli hale gelen goriintii
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ve ses efektleri sayesinde sinema filmleri, ger¢ek hayatin bir parcasi olduklar1 yanilsamasin
daha inandiric1 bir bicimde yaratabilmektedir. Ozneden bagimsiz kesin ve nesnel bir gerceklik
olgusunun olamayacagindan hareketle gerceklik; sosyal, kiiltiirel, politik, ideolojik, ekonomik
yaplya, zamana ve onu yorumlayan bireylere bagli olarak farklilik gostermektedir. Bu
durumda sinemada baglama ve bakis agisina gore her sey kurgusal ya da belgesel olabilir.
Kurgusal filmin kaginilmaz olarak gercek dis1 yalan ya da yanlis oldugu belgeselin ise
tamamen dogru ve ger¢eklere dayali oldugu diisiiniiliir. Oysa bu bakis acis1 yanlistir. Metz’e
(1975, s.31) gore tiim filmler birer kurgudur. Bu baglamda sinemada gercek ile kurguyu
birbirinden diizenli, bir sekilde ayirmak oldukca giictiir. Biyografik filmlerde gergek hayattan
alinmis hikaye senaryonun temasmnin bir yan araci gibi goriinmektedir. Boylece yaratilan
kurmaca yoluyla gercek hikaye bambagka bir filme doniismektedir. Ciinkii, uzun bir hayat
hikayesini 2 saatlik bir filme yerlestirme eylemi sinemasal ritm olusturma, eklemeler yapma,
cikarmalar yapma demektir. Ana mesele ise sempatik bir karakter yaratarak 6zdeslestirme
saglamak, seyircinin ilgisini g¢ekmektir. Dolaysiyla otobiyografik filmlere gergekligi
kanitlanmas1 gereken bir tiir olarak bakmamak gerekir. Izleyici ve ydnetmen arasinda
meydana gelen bir 6zneler arasi siireg olarak yaklagilmalidir. Phillipe Lejeune otobiyografinin

dogruyu sdylemedigini dogruyu sdyledigini belirttigini soyler.

Sinemada Otobiyografiye Kuramsal Bakis

20.yy’a ait en Onemli otobiyografi kurami edebiyat elestirmeni Philippe Lejeune

tarafindan olusturulur.

Lejeune (1974,s.14) otobiyografiyi; “gercek bir kisinin kisiliginin geligim
tarihi iizerine ozellikle bireysel yasamini vurguladigi ge¢mise doniik diiz
vazi anlatisidir” diye tammlar. Buradaki bireysel yasam, anlati, diizyazi,
kisiligin gelisim tarihi, gercek bir kisilige gonderme yapan yazar ve
anlaticimin kimligi, anlaticinin ve bas kisinin kimligi ve anlatinin ge¢cmise
doniik perspektivi otobiyografiyi diger tiirlerden ayiran en onemli
kavramlardir. Bu kavramlar icerisinde ise bir otobiyografinin
gerceklesmesi i¢in mutlak gerekli durum kisinin, anlaticimin ve yazarin

ayni kimlige ait olmasidir.

Oyleyse kisinin, anlaticinin ve yazarin aym kimlige ait oldugu nasil anlagilir?
Lejeune’e gore okur ve yazar arasinda pacte autobiographique (otobiyografik sdzlesme)

denilen bir sézlesme yer almig olur. Bu s6zlesme kitabin iizerinde adi yazan kisinin, igerideki
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anlaticinin ayni kisi oldugu ve gercekleri anlattifi yoniindedir. Ona gére okuma esnasinda
yazar ve okuyucu arasinda cift tarafli bir anlagsma gerceklesir. Yani anlatici yazar ile
kahraman ayni kisidir. Lejeune otobiyografinin bigimsel ve igeriksel siirlarini keskin bir
bicimde ¢izer; ona gore dilsel bicim anlat1 ve diizyazi; ele alinan konu bireysel yasam veya
kisisel tarih; anlatici-yazar-kahraman 6zdes olmali ve anlati simdiden geriye islemelidir. Bu
smirlarin diginda kalan tiim tiirleri otobiyografinin disinda goriir.

Yazinsal alanda gerceklestirilen “otobiyografik sdzlesmeyi” sinema alanina uyarlarsak
otobiyografik kurgusal bir film; yonetmenin, senaristin ve kahramanin ayni kisi oldugu,
kahramanin yonetmen, senarist ve aktorden bagka bir isim tasidigi, yonetmen ve senaristin
ayni oldugu anlati kahramaninin farkli bir isme sahip oldugu filmdir. Belgesel otobiyografik
bir filmde ise yonetmen, senarist, kahraman ve oyuncu aymdir, eger filmin 6zgiin olmasi
isteniyorsa ortaya konulan bilgiler de dogru olmalidir (Jalbert,2016,s.32).

Sinema edebiyata gore ¢ok daha yeni bir sanat dali oldugundan otobiyografi iizerine
yapilan kuramsal c¢alismalar oldukca yenidir. Ayrica smirlart belirgin degildir. Bir ekip
caligmas1 olan sinemada otobiyografi ile bireysel bir sanat olan edebiyatta otobiyografi
arasindaki fark fazladir. Dolaysiyla otobiyografinin sinemadaki karsilig1 sorunludur.

Genelde yazinsal bir alana ait olarak goriilen otobiyografi sinemada da ydnetmenin
kendini anlatma bi¢imi olarak ortaya cikar. Fakat yazi dilinden ayr1 bir dile sahip olan
sinemada otobiyografinin miimkiin olup olamayacagi tartisilmaktadir. Yazar, anlatici ve bas
kisinin farkli olarak birbirinden ayr1 olmasinin getirdigi bir 6zdeslesme sorunu ortaya konur.
Kendi yagamini filme alan yonetmenin bizzat kendisini filmde oynatmadig: siirece sinemanin
otobiyografinin dogasin1 tehdit ettigini dile getiren kuramlar oldugu gibi otobiyografiyi
kisinin kendisini yaratmasini degistirip doniistiiren bir yontem bir yaratici zemin olarak géren
kuramlardan da s6z edilmektedir. Ornegin sanat sinemasinda auteur imgesini ve otobiyografi
konusunu ele aldig1 calismasinda Linda Haverty Rugg (2001, s.72), sinemada otobiyografik
edimin ydnetmenin ‘6z-izdiisimii’ olarak adlandirilabilecegini belirterek caligmasinda bu
kavrami kullanmay1 tercih eder. Baska bir deyisle, auteur, 6z (self) 6n ekini islevsellestiren,
one ¢ikaran bir bicim veya Ozelliktir. Bu baglamda sinema ve otobiyografi iliskisine dair
tartismalarin ¢ogunlukla auteurler iizerinden sekillenmektedir. Bu a¢idan ele alindiginda,
auteurlerin, “kisisel”, “6znel” ve “otobiyografik” ifadeleriyle anilmalar1 ¢ok sasirtict olmaz.
Auteur yaklagimi, “romantik bir deha olarak sanat¢i” kavrami tartigmasini yeni bir ortama
tagimis ve buna bagl olarak sinemasal otobiyografi (ya da sinemasal otobiyografi yazari) fikri
miimkiin olabilmistir (Aktaran: Giilez,s.36) Kovacs’a (2010, s.225) gore savas sonrasinda

modernist filmlerde kendini yansitma auteur ve onun dogusuyla iligkilidir ve “burada kendini
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yansitma auteurilin ara¢ ve gerceklik tizerine kisisel diislincesi olarak anlasilir.” Bu durumda
Fellini’nin filminin diger modernist ve otobiyografik filmlerden farkinin ne oldugu sorusunu
“i¢c ice ge¢mis yinelemenin daha merkezi, daha sistemli ve Ozellikle de daha islevsel bir
yaptya sahip olmasidir” diye cevaplayan Metz (2011, s200) “Bu film yalnizca sinema iistiine
degil ayni zamanda sinemayla ilgili bir filmin filmidir. Yalnizca yonetmen hakkinda bir film
degil kendi filmi {stline diisiinen bir yonetmenin filmidir.” diyerek tiim Fellini’ye ait
ozyasamsal Oykiiniin ancak bu ige ice gegmis? ikili yapiyla bu kadar ideal anlatilabilecegini

vurgular.

Auteur Yonetmen ve Otobiyografik Film Tliskisi

Sanat her seyden Once sanatginin 6nceden sahip oldugu duygu, diisiince birikimlerinin
sistemli bir bicimde harekete gecirilmesi olarak da tanimlanabilir. Yani sanat¢i ve onun
yaratici potansiyeli sanat eserini ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat insanin bir iiretimidir ve sanati
olusturan sanat¢i ve onun yaratici potansiyelidir. Sonugta “Sanat” adi verilen bir sey yoktur
aslinda, yalnizca sanatgilar vardir...” der H.Gombrich (1992, s.3) Sanatin Oykiisii adli

eserinin girig climlesinde.

Sinemanin kitlelere ulagmasi onu bir endiistri haline doniistiirmiistiir. Dolayisiyla
birbirine benzer tek tip filmler s6z konusu olmustur. Boylece bir kisilikten veya kimlikten s6z
etmek giiclesmistir. Bu tip yénetmenler birinci tiirde yer alan zanaatkar yénetmenlerdir. Ikinci
tire dahil olanlar ise sanatginin yaraticiligi baglaminda roman yazariyla karsilastiriimas,
yaratici, 0zglir ve 6zgiin bir kisilik olarak degerlendiren auteur kavramini ortaya ¢ikarmistir.
Bu giin her ne kadar Auteur kavrami i¢in farkli tanimlara rastlasak da, kelime anlamiyla
auteur®; yapan, yaratan, lreten, yaratici, yazar anlamlarina gelmektedir. Sinemada auteur
kavramina baktigimizda ise bu bahsi gegen kavramlarin bir sekilde yerini buldugunu

gormekle birlikte, tanim aralifinin da genisledigini gozlemleyebiliriz. Yaratici Sinemasi, “Bir

2 “I¢ ice gecmis” deyimini film icinde film anlaminda degil iki kez iiretilmis olarak tanimlananlara
uygulayabiliriz.

3 Sanat¢1 kavramimi sinema agisindan ele alacak olursak Alexandre Astruc 1948 yilinda yazdigi “Yeni Bir
Avangardin Dogusu: Kamera-Kalem” adli makalesinde, auteure giden yolun 6nemli temel taslarindan birisini
atmistir. Astruc, makalesinde roman yazari ile film yonetmenini ayni seviyeye ¢ikarmakla, yonetmeni film
sanatinda “sanat¢1” konumuna yiikseltmektedir. Astruc’un “kalem kamera” ¢agt olarak adlandirdigi dénem on
yil sonraki “auteur” kavramiyla 6zdeslestirilmistir. 1954 yilinda Frangois Truffaut “Fransiz Sinemasinda Bir
Egilim” adli yazisiyla 1940 ve 50’lerdeki Fransiz sinemasini elestirerek “kalite” gelenegi olarak one siiriilen
sinemay1 “burjuva”, “naif’, “yapmacik” bir sinema olarak suglar. Yonetmenin filminin tiim sorumlulugunu
alarak malzemesine kendi estetik vizyonunu yansitmasi i¢in daha biiyiik bir 6zgiirliige sahip olacagini dne siirer.
Stili 6n plana g¢ikarir. Seyircinin dykiiden degil yonetmenin stilinden etkilenecegini 6ne siirerek yeni bir
yazar(yaratict) yoOnetmen tipi ortaya koyar. Avrupa’dan Renoir, Cocteau, Gance, Roberto Rosselini,
Amerika’dan; Orson Welles, Alfred Hitchkock, John Ford, Howard Hawks, Otto Preminger, Nicholas Ray,
Raoul Walsh, Samuel Fuller auteur yonetmenler olarak kabul ediliyorlardi.
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filmin oyunculugundan kurgusuna dek biitiin ¢alismalarindan dogrudan dogruya sorumlu
olan; filmi diislince ve duygularinin anlatim araci olarak kullanan; biitiin filmlerinde belirli bir
bigem ve anlatim 6zelligi tastyan ydnetmenlerin olusturduklari sinemadir” (Ozon, 2000,
$.791). Yani auteur sinemasi, yonetmenin filmlerinde kisiliginin izlerini, yansimalarin arar.
Iste ydnetmenin bu izlerinin ve yansimalarmin otobiyografik olup olmadigi sorunu
giinlimiizde auteur ve otobiyografi sorunsalinin temelini olusturmaktadir. Sinema ve
otobiyografi iligkisine yonelik tartismalar da c¢ogunlukla auteur yonetmenler iizerinden
stirdiiriilmektedir. Bu makalenin bu boliimiinde de diinya sinemasinda auteur olarak
degerlendirilen yonetmenlerin otobiyografilerinin filmlerine yansimasi tizerinde durulacaktir.
Bu baglamda Federico Fellini’nin otobiyografik filmi 8% Ornekge olarak kullanilacaktir.
Analiz edilecektir. Otobiyografisini diger filmlerinde de kullanan Fellini, kahramana
odaklanan &% ile birlikte hatiralarin1 dramatize ettigi Amarcord’da, agilis sahnesinde
goriinmeyen anlaticiy1 kullandig1 Palyagolar filminde oldugu gibi Roma ve Bir Yonetmen 'in

Bloknotlar: filmlerinde de kullanmistir (Bruss, 1980, s.313).

Sanat¢inin kisiligine ait nitelikleri sanatta deger Olgiitii olarak kullanabilir miyiz?
Sorusunun yanitini ele alan Berna Moran (2011, s.45), bu konuda en énemli kavram olarak
‘ictenlik’ kavramini goriir ve bir eserin igtenlikle yazilmis olmasinin (bir filmin igtenlikle
cekilmesi gibi) kendi basina bir anlam ifade etmeyecegi cevabini verirken burada s6z konusu
olanin dar anlamda sanat¢cinin kendi duygularini dile getirmesi degil, yazarin ciddiyeti ve
sorumlulugu oldugunu vurgular. Truffaut’nun romantik yaklasimina karsit gibi goriinen bu
yanit icerisinde sanat¢inin gergek kisiliginin eserine yansidigi iddiasina siiphe ile yaklasiimasi
gerektigini ortaya koymaktadir. Bu durum da elbette ki bizi sanat¢inin eserlerine bakarak
kisiligi hakkinda sonuglar ¢ikarma yonteminin bazi sakincalar1 oldugu ve bu konuda temkinli
olmamiz gerektigi sonucuna gotiiriir. “ Cilinkii sinema sadece bir filmin yaraticisina benzemesi

nedeniyle ciddiye alinabilir” (Kovacs, 2015, s.310).

Modernizmin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan “kendini yansitma (self projection)”
ayni zamanda yOnetmenin auteur olarak kimliginin de tescilidir. Kendini yansitma
islemlerinin nihai amacinin yonetmen ile izleyici arasinda dogrudan bir soylevsel iligki
kurmak oldugunu sdyleyen Kovacs bu sayede auteuriin yalnizca bir tiiriin estetik kurallarina
uygun olarak degil, ayn1 zamanda s6z konusu sanat yapitinin yapilisina uygun olarak da
kurallarin kendileri hakkinda bir seyler sdyleyebilecegini vurgular (2015, s.223). Burada s6z
konusu olan teknik bir oyundan 6te yapay olanin elestirisidir. Buster Keaton Geng¢ Sherlock

ve Dziga Vertov Kamerali Adam sinemada kendini yansitmanin ilk dnemli temsilcileri olarak
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yer almaktadirlar. Burada her iki filmde de izleyici ile film arasinda auteur baypas edilir. Her
iki filmde bir auteuriin yarattig1 degil anonim bir aracin ortaya cikardigi bir filmdir. 1945
sonrasinda ise ortaya ¢ikan bireysellikle beraber 6zne olarak auteur dogar. Burada kendini
yansitma auteuriin ara¢ ve gergeklik iizerine kisisel diislincesi olarak anlasilir. Bu sekilde
elestirel kendini yansitmanin ilk 6rnegi Bergman’in ilk bagimsiz filmi Zindan olarak
goriilmektedir. Bu filmin bir benzerini 14 y1l sonra Fellini § %2 da yapmustir. “Fellini’nin filmi
modern auteurliik anlayisina odaklanan ilk filmdi...8 % kesinlikle yogun bir sekilde 6zyasam
oykiisel bir filmdir, ¢iinkii Fellini’nin kendi yaraticilik krizinden ortaya ¢ikmis ve filmdeki bir
cok unsur ve karakter Fellini’nin filminden alinmistir” (Kovacs, 2015, s.309). Elizabeth Bruss
(1980, s.313), calismalar1 otobiyografik filmin problemli karakterlerini en iyi yansitan tek bir
film yapimecisi varsa onunda Fellini oldugunu vurgular. Fellini’nin de “Benim filmimdeki her
sey ve hicbir sey benim otobiyografimdir” sdziinii de arglimanini desteklemek i¢in kullanir.
Film i¢inde film gibi goriinen § /%, aslinda filmin kendisidir. Pek ¢ok sahne filmin setinden
goriintiilerle gegmektedir. Bu sahnelerde seyirci filmin ¢ekimini veya provasini izliyor gibi
olmaktadir. Isik, dekor, isciler, yonetmen ve oyuncular filmin igerisindedir. Goriinmeyen
yalnizca kameradir. Cagdas anlati sinemasmin bir 6rnegi olan filmde filmin kahramam
yonetmen Guido Fellini’nin kendisidir. Bunalimlar1 i¢inde sikigmis olan Guido siirekli kamera
tarafindan izlenir. Oyuncular kadraja girip ¢ikarlarken Guido hep kadrajin igindedir. Disinda
oldugu zamanlar ise Guido’nun gozlerinden film izlenir. Film y&netmenin kendine bakisi
anlaminda Ozdiisiiniimsel (self-reflexive) olarak islev goérmektedir ve auteur kimliginin de
tescilidir ¢linkii auteur bir sanatg1 olarak yonetmen teknoloji, pazar kosullari, finansman, vb.

onemli giicliiklerle miicadele etmektedir.
8 /2 Filminin Konusu

Film, diinyanin sonunu getirecek  biiyiikk bir tehlikeyi konu alan,
entelektiiel ve iddial1 bir bilimkurgu projesinin tam ortasinda, ilhamini kaybeden ve projeyi
asla tamamlayamayacagi korkusuna kapilan iinlii film yoOnetmeni Guido Anselmi’nin
(Marcello Mastroianni) hikayesini anlatir. Film yapim ekibi kiralanir, oyuncular segcilir,
milyonlarca lirete mal olan devasa uzay kulesinin de dahil oldugu set kurulur fakat yonetmen
bir tiirli filme konsantre olamaz Filmin oyunculari, yazarlari, yapimcilari, gazeteciler vs.
kigiler tarafindan sikistirilmistir. Orta yaslarinda yasadigi kriz kendi yetenegini sorgulamaya
ve sahsi hayatinda catigsmalar yasamasina neden olur. Tiim bu sartlar altinda Guido kendine

olan diirtistligiinii ve 6zgiirligiinii sorgulamaktadir.
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8 ¥ Filminin Analizi

Guido, tamamen durmus bir trafikte yer alan arabasinin igerisinde direksiyon basinda
bulunmaktadir. Diger otomobillerin igerisindeki insanlar ona bakmaktadirlar. Guido’nun
sikildigi, bunaldigi goriilmektedir. Tipki bir kabusta gibi arabanin iginden ¢ikmaya
caligmaktadir. Arabanin 6n camindan disar1 ¢ikarak gokyiiziine, glinese dogru ugar. Bu ugus
dogaya yapilan bir kagisin sikintilardan ve bunaltidan kurtulus isteginin bir yansimasi olarak
goriilebilir. Filmin ilerleyen sahnelerinde goriilecek olan elestirmen Carini atla gelir.
Guido’yu u¢makta oldugu gokyiiziinden indirmesi i¢in deniz kiyisindaki bir adama emir verir.
Adam Guido’nun ayagma bagh ipi asagi c¢eker. Guido ¢iglik atarak denize diiser. Guido
sikintilarina ve gergek diinyaya geri donmiistiir. Sahne degisir Guido ¢iglik atarak uyanir. Bir
kabus gérmiistiir. Bagindaki doktorlardan birinin * -Ne hazirliyorsunuz bize yine umutsuz bir
film mi?- > sozleriyle Guido’nun bir yonetmen, filmin ise Fellini’nin otobiyografisi olduguna
dair ilk ipucu ortaya ¢ikmis olur. Ayrica Guido filmin bazi sahnelerinde de tipki Fellini’nin ki
gibi siyah bir pelerin giymekte ve bir fotr sapka takmaktadir. Burada otobiyografik unsur
olarak her iki yonetmenin de varolussal ve sanatsal bir donilisiimiin sikintisin1 yasiyor olmasi
bir riiya sekansinda anlasilmaktadir. Riiya sahnesinde ve daha sonraki sahnelerde Fellini’nin
gercek yasamdan tamamen ayrisan diissel anlamlar yigin1 yaratmaktan o6te diisselle gercek

olan arasinda bag kuran tarzda bir sembolik dil kullandig1 gériinmektedir.

Banyoya girdiginde film boyunca sik sik kullanilan Wagner’in “Valkyries” pargasi
calmaya baglar. Kaplica g¢evresinde yiiriiyen insanlar goriiliir. Miizik devam etmektedir.
Kamera hareketlidir. Fellini filmlerini yaz1 ile betimlemek oldukga giigtiir ¢linkii goriintiiler
sabit degildir. Bu sahnede ve filmin pek ¢ok sahnesinde kamera daima devingendir. Kamera
devinirken ayrintilar1 yakalar. Insanlar da gerceveye girip ¢ikmaktadirlar. Biitiin bu devinime
kimi zaman miizik eslik etmektedir. Devinim sadece kamera hareketlerinde degil ayni
zamanda kurguda da s6z konusudur. Filmin kurgusu diiz ve c¢izgisel bir anlatiyr takip
etmemektedir. Daha ¢ok ¢agrisimsaldir. Guido belirli ¢agrigimlarin yarattigi motivasyonla

anilari, diisleri ve simdiki zaman igerisinde devinir durur.

Guido sifali su dagitan kiz1 Claudia olarak goriir. Kiza biiyiilenmis gibi bakmaktadir.
Claudia onun diislerindeki ideal kadmndir. ikram ettigi suyla onu armndirmaya caligan
masumiyet simgesidir. Ger¢egin yarattigi sikintilardan kurtulmak i¢in bastirilmig bilingalt
arzularinin belirmesi ilk kez burada ortaya ¢ikmaktadir. Carini ile senaryo lizerine konusurlar.

Carini filmle ilgili oldukca sert elestiriler yapar. Guido’yu naiflik ve basitlikle suclar. Felsefi
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veya avangard bir 6zelliginin olmadigin1 sdyler. Guido Carini’ye kizar ve senaryo elestirisi

yazili kagitlar1 kaldirir atar.

Filmde sik sik gergeklerle Guido’nun giindiiz disleri arasinda gidip gelmeler
goriilmektedir. Guido’nun kafa karigikligi ve sikilmishgr yansitilmaktadir. Fantezi gibi
goriinen her sahnenin gergege, gercek gibi goriinen her sahnenin ise fantastik bir sahneye
gonderme yaptigr goriilmektedir. Tiim film bu gerceklik ve fantezi biitiinliigli igerisinde
devam etmektedir. Iki ydnetmen birbiriyle i¢e i¢edir. Guido Fellini’nin alter egosudur.

Guido’nun iizerinden Fellini kendi i¢sel sorunlarini ortaya koymaktadir.

Guido riiyasinda anne ve babastyla goriisiir. Baba oglunu ve saghigini diistinmektedir.
Olmiis olmasmna karsin hala onun igin endise etmektedir. Annesi Guido’yu Oper.
Dudaklarindan 6perken anne birden karis1 Louisa’ya doniigiir. Karsi cins ebeveynin cinsel
arzu nesnesi olarak ¢ocuga yasak olmas1 Guido’nun annesiyle olan iliskisini aniden karisina
yonlendirmesiyle son bulur. Ciinkii Freudyen yaklasimda ebeveyn cocuk catismalar
bagimsizlik meselesine dayanir. Dogast geregi de Oedipal’dir. Cocuk yani Guido burada
Oedipal sevgi ve korkunun yarattig1 bogucu sikintidan karis1 yoluyla kagar. Burada sembolik

acidan anne ve baba sahiplenici ve kontrolcii ebeveynleri temsil eder.

Guido karigikliktan ve sikigmigliktan kurtulmak istemekte fakat bir tiirli ¢oziim
bulamamaktadir. Onu kurtaracak ¢oziimlerden biri bilylicii Maurice’tedir. Maurice herkesin
kafasindan gecenleri okumaktadir. Maurice biiyiilii sozler Asa Nisi Masa (kusdilinde, her
heceye anlamsiz bir taki eklenerek olusturulan sozciik, anima, ruh demektir) diislindiigiini
sOyler. Cocuklugundan kalma kusdilinde uydurulmus bir sifre oldugunu 6greniriz. Sihirli
sozler Guido’nun bellegini harekete gegirir ve onu mutlu ¢ocukluguna dondiiriir. Maurice
filmde Guido’nun bellek tetikleyicisidir. Otobiyografinin animsama ve hatiralara donme
ozelligi kimi zaman bir s6z, kimi zaman bir miizik kimi zaman bir mekan ile tetiklenmektedir.
Anima (ruh), Jung tarafindan gelistirilmis bir kavramdir. Jung bilincin denetimi disinda kalan,
eylem ve etkinlikler alan1i olarak Freud’un “kisisel bilingdis1” kavramina “kolektif
bilingdis1”n1 ekler. Insanligm basindan bu yana kisisel deneyimden bagimsiz olarak her
bireyde ortak bulunan kolektif bilingdisi iginde arketipleri barindirir. Arketipler hig
degismeyen diislerde, masallarda, inanglarda gériilen ayricalikli temalardir. Iste anima bu
arketiplerden biridir. Anima erkegin hem kisisel hem de kolektif bilingdisinda tasidigr karsi
cins imgesidir. Her erkek icerisinde sonsuz sayidaki var olan bir kadin imgesi Guido’nun
icerisinde de vardir. Guido’nun animasi banyo sahnesinde yer alan tiim kadinlardir. Bunlarin

icerisinde en 6nemli ve ilk yer anneye aittir sonraki tiim kadinlar annenin antitezidir.
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Guido banyo yapmaktadir. Basta annesi olmak iizere c¢evresindeki kadinlarla
mutludur. Onu kurular ve yatagina yatirirlar. Benzer bir diisii Guido ilerleyen sahnelerde
hayatindaki kadinlarla goriir. Tipki ¢ocuklugundaki gibi onu bir figida yikarlar; pudralarlar ve
carsafa sararak yatmaya goétiiriirler. Guido mutludur. Fakat mutluluk kadinlarin hep birlikte
sOylenmeleriyle son bulur. Claudia uykuya dalmak tizere olan Guido’yu Oper sakinlestirir ve
uyutur. Tipki ¢cocuklugundaki annesi gibi. “Diizenlemek ve temizlemek istiyorum” sdzlerini
tekrar eder durur Claudia. Clinkii Guido’nun diizene ve arinmaya ihtiyaci vardir. Yasamindaki
kaosa yeni bir diizen getirme cabasi icerisinde Claudia bu ¢6ziimiin temsili ve en Snemli

parcasidir.

Uyuyan Guido tekrar c¢ocukluguna doner fakat bu kez sugluluk duygusu pesini
birakmayacaktir. Guido’yu huzursuz ve arinmaya muhtac hissettiren sucgluluk duygusunun
cocukluktaki izlerini goriiriiz. Cocukluk hatiralarima ge¢meden Once Guido filmdeki

kahramanin Katolik bir egitim almis cocuklugundan s6z eder.

Kardinalle filmi hakkinda konusurken Guido patikadan inerken eteklerini ¢eken ve
bacaklar1 gdriinen tombul bir kadina bakar. Diislere dalar. Diidiik sesiyle kendini dinsel egitim
aldig1 okulun bahgesinde bulur. Okuldan kacarlar. Iri koca gogiisleri ve kalcalar1 olan
Saraghina’ya giderler. Saraghina Guido’ya para karsilig1 dans eder. Bu gosteriler sirasinda
rahipler onu yakalar ve yaka paca okula gdtiiriirler. Okul yonetiminin karsisina ¢ikarirlar.
“Oliimciil bir giinah isledin...utanmalisin” sézleri Guido’nun kulaklarinda ¢inlarken annesi de

3

oradadir ve o da “utan¢ “ ig¢inde oldugunu soyler. Bu esnada bir rahip kiiclik ve biiyiik
Guido’nun ruh halini senaryodan okur. Yasadigi her yerde kadinlarla bir araya gelmekten
nefret ettigini, onlarin yanindan kactigini, annesi ile bas basa kalip sohbet etmekten bile
hoslanmadigini sdyler. Otobiyografinin ge¢misle simdiki zaman arasindaki hatirlama
siirecinde Guido’nun (ve onun personasi olarak Fellini’nin) ge¢misle bagin1 kuran biling
simdiki zaman bilingtir. Simdiki zaman bilinci ise rahip tarafindan otobiyografik bir gerceklik
olarak sunulmaktadir. Burada Fellini kendisinin gizledigi yoniinii 6rten Guido kimligiyle

fiziksel ve ruhsal olarak giiclii bir iliski icerisindedir. Bizler izleyici olarak iki kimligin

birbirinden ayr1 oldugunu anlayamay1z.

Carini acimasiz elestirilerini siirdliriir. Bu sahnenin basit bir ¢ocukluk hatirast
oldugunu, esas meselenin Katolikligin insan hayat1 {izerindeki etkisi ise bu konuda
yonetmenin yetersiz ve ylizeysel kaldigini soyler. “Naifliginiz sizin adiniza ¢ok biiytlik bir

eksiklik” diyen Guido iizerinden Fellini kendisine yapilan elestirilerle de yiizlesmis olur.
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Yapimci “Sen kafasi karigik bir yonetmenin zihnindeki karmasay1 anlatmak istiyorsun
ama kendini anlatmalisin, daha agik olmalisin yoksa bir anlam1 olmaz.” diyerek onu kibir ve
kendini begenmislikle itham etmektedir. Sozleriyle Guido’ya ne kadar yabanci ve ilgisiz
oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica Fellini’nin burada bir ironisi s6z konusudur. Adeta

kendisine yapilan elestirilerden intikam almaktadir. Onlara umursamaz bir cevap vermektedir.

Yapimci geleneksel ticari bakis acistyla kendini anlatmadigini sandigi Guido’yu
elestirirken Carini, filmin baska konularda derinlesmesini istemektedir. Guido’nun
otobiyografisini yiizeysel ve naif bulur. Carini burada ve tiim film boyunca baba gibi otoriter
figlirler tarafindan bireye asilanan ahlaki ve toplumsal degerlerin biling dis1 temsilini yani
stiperegoyu temsil etmektedir. Guido’yu yonlendirmeye, yiikiimliiliiklerini hatirlatmaya,
libidonun karanlik giiciinii kontrol altina almaya calismaktadir. Carini, Guido’nun oldugu

kadar Fellini’nin de siiperegosudur.

Carini “Kendi etrafinda doniip duran ve yalnizca kendinden beslenen yalniz bir ben ya
biiylik bir aglama ya da biiyiik bir kahkaha ile bogulur” diyerek Sthendal’den aldig1 ciimleleri
yiiksek sesle sOyler. Guido’nun parmagini siklatmasiyla iki adam Carini’nin kafasina ¢uval
gecirir. Onu sinema salonunda idam ederler. Bu da bir diistiir. Clinkii Carini Guido’nun
saginda oturmaya devam etmektedir. Diigle gercegin i¢ ice gectigi pek ¢ok sahneden biridir.
Burada Guido’nun Carini’ye nefreti lizerinden Fellini’nin bir takim sablonlarla filmlere
elestiren entelektiiellere olan 6fkesi ortaya konulmaktadir. Bir sinema salonunda deneme
filmleri izlemek iizere toplanilmistir. Yapimci Guido’nun yani Fellini’nin yalnizligindan so6z
eder. Artik ne sagda ne de solda dostunun kalmadigin1 sdyleyerek tek dostunun kendi yani

yapimecist olduguna génderme yapar.

Guido’yu “Herkesi isin igine karigtirmis olsan bile kocaman bir yalan...sadece bir
film...senin gibi bagkalarina anlatmaya yliziim olmadigi i¢in sen c¢ok sanslisin yap
filmini...herkesi ne kadar muhtesem olduguna inandir...” diyerek karis1 Luisa da terk eder.
Fakat Claudia yani Guido’nun ideal kadin1 kapidan girer. Guido, film boyunca siirdiirdiigii
sessizligi bozar ve Claudia ile her seyi konusur. Kendinden ve diislincelerinden séz eder.
Claudia ise Guido’nun sevmeyi bilmeyen bir adam oldugunu, hi¢bir kadmin onu
degistiremeyecegini, dolayisiyla da ortada bir filmin olmayacagini sdyler.  Guido
Claudia’dan oziir diler. Filmi yapmayacagini, arayis igerisinde oldugunu, aradigini heniiz
bulamadigin1 fakat bunu da sdylemekten artik korkmadigini agiklar. Guido ilk kez diiriist

olmustur. Gergekleri ona gosterecek bir ideal kadina artik gereksinimi kalmamastir.
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Film tiim oyuncularin birlikte dansiyla son bulur. Kiiciik Guido sirk orkestrasiyla
sahnede kalir. Sirkler Fellini’nin hayatinda ¢ok 6nemli, bir yere sahiptir. Burada sanatc1 ve
gerceklik iligkisi ele almacak olursa, yonetmen filmde gergegi bilen tek kisidir. Hayali
karakterleri kendisi yaratmistir. Yani filmin kahramanlar1 Fellini’nin zihnindeki insanlardir.
Filmde onlar1 ger¢ekmis gibi algilariz. Deneme ¢ekimleriyle birlikte onlarin film igindeki
filmde de birer yapmt1 olduklarint anlariz. Boylece 8 % filminin ge¢mis, gelecek ve simdiki
zamanla birlikte anilarin ve arzularin birbirine karistigi bir diizlemde yaratilmis bir film

oldugu tam olarak finalde ortaya ¢ikar.

Sonug

Otobiyografik sinema, iginde yonetmenin kendi 6zel hayatindaki anlardan olusturdugu
filmler i¢in kullanilan bir sinema tiirii tanimlamasidir. Sinema ve otobiyografi iligkisine
yonelik tartigmalar da ¢ogunlukla auteur yonetmenler iizerinden siirdiiriilmektedir. Ayrica
otobiyografik film 6rneklerinin biiyiik bir kismi da auteur yonetmenlerin eserleridir.

“Hollywood anlatilar1 kahramani hedefe dogru hizla ilerliyorsa sanat filminin
kahramani edilgen bicimde siiriiklenip durmaktadir. Bu baglamda otobiyografik dykiiler
sanat filmi Oykiisiine daha uygun filmlerdir” (Bordwell, 2010, s.129). Sanat filmi
yonetmenleri (auteur yonetmenler) Ozellikle otobiyografik Oykiiler, fanteziler ve riiyalar
anlatarak Hollywood sinemasmin aksine olay Orgiisiiniin ilerlemesini geciktirirler. Bu
yonetmenler icerisinde en onemlilerinden biri Italyan yonetmen Federico Fellini’dir.
Fellini’nin tim filmleri otobiyografik olmakla birlikte 8% Fellini’nin filmin kahramam
yonetmen Guido iizerinden kendi yaraticilik krizini ortaya koydugu bir filmdir. Modern
auteurliik anlayiginin 6rneklerinden biri olan bu film, “Astruc tarzi auteur anlayisindan (bir
filmi felsefi bir deneme yazar gibi yapmak) Cahiers du Cinéma tarzi auteur anlayisia (bir
filmi kisisel deneyimden ve i¢sel duygulardan yapmak) gegisi gosterir” (Kovacs,2016, s.312).
Ciinkii Fellini tipki filmdeki Guido karakteri gibi kendini baskalarmin yarattigi bunalti
etkilerinin fikir ve beklentilerinin tam ortasinda bulan bir auteurdiir. Hi¢lik modern auteur igin
tek yaratict kaynaktir. Bu yoniiyle de modern auteuriin paradoksunu sergilemektedir. Bu
baglamda “Fellini’nin sembolizminin sonu yoktur. Tek bir bakis acistyla inceleyerek, onun
caligmalarinin biitiinliigiine ulagsmak olas1 goriinmemektedir’(Bazin, 2000, s.219).

Kovacs (2016, s.313), 8% un modern filmin en 6nemli ii¢ temel 6zelligi olan kisisel,
otobiyografik Oykii bi¢iminde bir 0Oznellik, elestirel bir kendini yansitma, soyutlama
ozelliklerini tasidigin1 vurgulamaktadir. Filmin analizinde belirgin bir bi¢imde agiga ¢ikan bu

ozellikler kendine gdnderme yapan, i¢ ice gegmis bir yap1 arz eden filmi modern yonetmenin
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kendi yapitiyla ilgili 6znel goriisiiniin bir arketipi haline getirerek bu tarz otobiyografik ve

kendine gonderme yapan filmlerin esin kaynag haline getirmistir.
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