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Ozet

Reha Erdem, son donem Tiirk Sinemasi’nin daha ilk filmleriyle ulusal ve uluslararasi
festivallerde adindan soz ettiren, bagimsiz ve kendine 0zgii sinema diliyle 6ne ¢ikan
yonetmenlerinden biridir. YOnetmenin sinemasinin uzam, zaman ve bellek agisindan
irdelenmesi ¢alismanin ana hedefidir. Bu ¢alismada bir yandan sinemanin uzam ve zamanla
karsiliklr iligkisi irdelenmekte diger yandan sinemanin kendi uzam ve zamanini nasil
bicimlendirdigi, doniistiirdiigii konusu bu alandan farkli anlayislar 15181nda ortaya
konulmaktadir. Daha sonra Reha Erdem sinemasinin yarattig1 atmosfer tiim uzam ve zamanin
ozellikleri temelinde metin analizi yontemi ile incelenecektir.
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Time, Space and Memory in Reha Erdem Cinema
Abstract

The primary aim of this article is to analyze the films directed by Reha Erdem who made an
impression with his early films in both national and international film festivals. He has also
distinguished his independent and unique cinematographic style of Turkish cinema in recent
years, in the perspectives of space, time and memory. In the frame of this aim, while it is
being mentioned how cinema shapes and transforms its own time and space, it also examines
the interrelation amongst cinema, time and space in consideration of different intellection on
the field. Then an analysis of Reha Erdem’s films’ atmosphere is carried out in the
perspective of time and space.
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Giris

Reha Erdem sinemasini temel alan bu makalede mekan ve zaman tizerinden kurulacak
kuramsal g¢ercevenin alanini genisletebilmek amaciyla mekan yerine uzam kavrami tercih
edilmistir. Uzam kavrami; kapsami ve farkli disiplinlerdeki anlami ¢ercevesinde mekan-
beden-varlik eksenli bir okuma kazandiracagi diisiiniildiigii icin segilmistir. Ozellikle
mimaride tercih edilen bir kavram olan uzam, kentsel alginin kesintisiz doniisen ¢ergevesinin
altin1 ¢izmek i¢in kullanilmaktadir. Kentsel algidaki bu doniisiimiin sinemanin dogus yillarina
denk diismesi kameranin konumu, devinimi, alan derinligi gibi tiim sinematografik 6gelerle
birlikte siirekli tizerinde ¢alisilan mekan kavramini daha kapsayict olarak ele alma
zorunlulugunu dogurmaktadir. Her donemin kendi uzam ve zaman kavrayisini; donemin
sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel ¢ercevesi bicimlendirmektedir. Zaman kavraminin
algilanigin1 somutlayan uzam, zaman ile karsilikli etkilesim siirecinden gecerek insanlik
tarihinin olusumunu bi¢imlendirmistir. Insanlik tarihi kadar eski bu iki kavramdan tiireyen
siireg, olusum, degisim, doniisiim, siireklilik, hiz, tempo, an gibi farkli kavramlar da
giinlimiizde hala felsefe, bilim ve sanat alanlarinda tartisilmaktadir. Bu c¢ercevede kiiltiir
tanim1 geregi uzam ve zamanin geg¢irdigi doniistimleri kagiilmaz olarak barindirmaktadir.
Bireysel ve toplumsal yasamda, uzam ve zamana belirgin bir bi¢gim ve diizen verme
cabalarinin timi kiiltiiriin 6gelerini bigimlendirmektedir. Dolayistyla kiiltiir tiim bu 6geleri
olustururken, aktarirken ve saklarken dil, anlat1 ve bellek gibi kavramlarla i¢ ice ge¢mistir.
Birbirinin 0znesi ve nesnesi olan tim bu kavramlarin ¢ikis noktast uzam ve zaman
farkindaligin1 igermektedir. Sanat eserini irdelerken kiiltiir ve anlat1 lizerinden tanimlamaya
calisacagimiz eksen bu uzam ve zaman farkindaligin1 kaginilmaz olarak barindiracaktir. Bu
farkindalik sanat eserinin igeriginde hem toplumsal hem de bireysel bellegimizin ortaklasan
yansimalari olarak ortaya ¢ikarken tiim bu igerigin bicimsel 6zellikleri de ayni zamanda anlati
ve kiiltliriin  karsilikli iliskisinde belirginlesecektir. Tiim bu c¢ergeveler g6z Oniinde
bulunduruldugunda sinema da diger sanat dallar1 gibi kendi dilini olusturabilmek i¢in; i¢inde
bulundugu ¢agin uzam ve zaman anlayisindan beslenmekte, diger taraftan da hem toplumsal

hem bireysel bellegimizin yansimalarin1 barindirmaktadir.

Reha Erdem sinemasmin c¢oziimlenmesi zaman, uzam ve bellek iizerinden bu
cergeveleri de kapsayarak metin analizi yontemi ile incelenecektir. Analiz g¢ercevesinde
filmlerin en yiizeysel diizlemden, en derin diizleme kadar inilerek ¢6ziimlenmesi esas alinmis
ve yonetmenin filmlerinin ¢ok katmanli yapisi1 dzellikle belirginlestirilmistir (Inceoglu,

Comak, 2009). Bu katmanli yapmin ydnetmenin biceminin temel 6gesi olarak one ¢iktigi
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vurgulanarak yonetmenin sinemasinin modern bir anlati olarak irdelenmesi hedeflenmektedir.
Madran, (2012: 269), modern roman1 Mikhail Bakhtin’in zaman ve uzam yaklagimi temelinde
ele alirken modern c¢agin kendine 6zgii zaman ve uzaminin heterojen ve coklu yapisini
coziimlemektedir. Bu c¢oziimlemede; anlatidaki olaylarin ve karakterlerin  biraktig
izlenimlerin ve ¢agrisimlarin modern anlatinin igeriginin temel 6gesi haline geldigi 6zellikle
vurgulanmaktadir. Boylece modern ¢agla birlikte anlat1 hi¢ olmadig1 kadar 6zgiin bir bicimde
zamani uzamsallagtirmakta ve izlenimlerle bigimlenen bellegi yeniden tanimlamaktadir
(2012: 270-77). Sinemada modern anlatinin temel ekseni de sinematografik 6gelerin kendine
0zgii kullanimlarinda ve ¢ok katmanli yapilarinda saklidir. Mehmet Rifat’in da belirttigi gibi,
“kiiltlirii insan bellegini olusturan bir sdylemler birlesimi, toplami olarak goéren Bakhtin,
romancinin olay, kisi, zaman ve yer arasinda kurdugu organik iliskileri daha iyi
kavrayabilmek i¢in uzam-zaman (kronotop) kavramini ortaya atmistir. Boylece her cagin
kendine 6zgli uzam-zamanlar (sato, yol, meydan, salon, vb.) yarattigini belirtmistir” (1998:

144-145).

Oncelikli olarak Reha Erdem sinemasinin modern anlatiyla kurdugu cerceve bu
yaklasim 1simnda ele alinmaktadir. Filmlerin katmanli yapilarinin  ¢éziimlenmesinde
sinematografik Ogelerin kullanimindan yola c¢ikilarak yaratilan uzam-zamanlarin yapilari
coziimlemektedir. YOnetmenin uzam ve zamanlarina eslik eden ses, miizik, oyuncu kullanimi
gibi sinematografik 6geler de irdelenerek, sinema anlayisinin tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel

bellekle kurdugu bag one ¢ikarilmaktadir.
Sinema Tarihi Baglaminda Uzam, Zaman ve Anlati

Sinemanin ilk yillarindan yola ¢ikarak sinematografik anlatinin sekillenme siireci;
uzam, zaman ve bellek perspektifinden; teknolojik, bilimsel, ekonomi-politik ve sosyo-
kiiltiirel eksenleri de kapsayan tarihsel bir arka plana dayanir. Modernin dogusuyla toplumun
tiim katmanlarin etkileyecek yeni bir uzam ve zaman algis1 ortaya ¢ikmistir. Bu yeni anlayis
gerek bellek ve animsamanin doniislimiine gerekse sanatsal iiretim alanlarindaki temsil

bicimlerinde koklii bir degisiklige sebep olmustur.

Akbal Stialp’in (2004: 27) ¢ok sesli, ¢cok cehreli bir deneyim ufku olarak gordiigii
sinema i¢in “sadece kameranin gosterdigi alani degil, ardinda kalani, sakladigi, iginde
gezindigi, devindigi her alandaki goriineni ve goriinmeyeni de barindiran bir iiretim alanidir”
seklindeki tanimlamasi ¢alismanin ana ekseni olarak belirlenebilir. Akbal Sialp’in tiim
metinlere ve temsillere uzam ve zamanin hem nesnesi hem de 6znesi konumundan bakan

yaklasimi gerek sinemanin tarihsel olarak gecirdigi anlati evrelerinin degerlendirildigi bu
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boliimde; gerekse sinemada uzam ve zamani yaratan Ogeleri ve sinema bellek etkilesimini

inceleyen diger boliimde hedeflenen perspektife yol gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Sinemanin baglangicint miijdeleyen Onciiller imge ve hareket cergeveli denemeleri
barindiran, devinimin yeniden {iiretilmesi ve kaydedilmesini hedefleyen bir dizi bilimsel ve
teknolojik gelismenin tirettii bir makine {izerinden tanimlanabilir. Sinematografin icadinin
gerceklestigi donem, kapitalizmin sermaye birikimiyle doruk noktasina ulastigi ve
modernitenin her alanda egemen anlati olarak kendini gosterdigi bir donemdir. Modernite
olarak adlandirabilecegimiz bu diisiinsel c¢erceveyi Marshall Berman su sekilde
ozetlemektedir: “Modern olmak, bizlere seriiven, gii¢, cosku, gelisme, kendimizi ve diinyay1
doniistiirme olanaklar1 vaat eden; ama bir yandan da sahip oldugumuz her seyi, bildigimiz her
seyi, oldugumuz her seyi yok etmekle tehdit eden bir ortamda bulmaktir kendimizi” (2013:
27). Doénemin diistinsel perspektifini belirleyen ekonomi politik eksende giderek sikisan uzam
ve zamanin yarattidi yeni hareket ve zaman tanimlamasidir. Bu yeni algi ayn1 zamanda
gercekligin  temsilini doniistiiriip yeniden bigcimlendirmekte; geleneksel yapiyr altiist
etmektedir. Zamanin ve hareketin goriiniirliik kazandigi ve baskinlastifi modern cagda
perspektif ve hareketin yeni tanimlart uzami hizla kiigiik ve akiler birimlere ayirarak
parcalamigtir. Uzamin ve doganin egemen oldugu eski anlayis yerini; kontrol edilmesi
gereken, siirekli pargalanarak devinen uzam ve zamanin egemenligine birakmistir. Siirekli
devinen zaman, sosyo-ekonomik gelismelerin de katkisiyla; bireyin uzamint kirdan kente
aktarmig, farkli siifsal ve mesleki hareketlerin yeniden bi¢imlendirdigi insan iligkilerini
cesitlendirmis ve doniistiirmiistir. Modern zamanlar artik kentte siirekli devinen insan
iligkilerinin yeni hallerinden beslenmektedir. Bireyin, i¢inde bulundugu kentle yani uzamla
etkilesiminden dogan kimlik karmasasi giderek gerilimli bir hal alir. Bu gerilimden dogan
farkli temsil bigimlerinin arayislari; zamanin uzam iizerindeki yok edici etkisini oldugu gibi
yansitmay1 ya da bu duruma yeni anlatim olanaklari bulmay1 hedefleyenleri ortaya ¢ikarir.
Obiir yanda da bu gerilimin ve par¢alanmanin etkisini gérmezden gelen bir temsil bi¢imi de
bulunmaktadir. Bu temsil yaklagimi yerel etkilerle pekistirilmis yeni ve iist soyut bir evren
yaratarak bireyin i¢inde bulundugu c¢eliskiyi farkli bir boyutta agsmaya caligmistir. Ana
yaklagimini temel olarak kurgunun, kameranin konumlandirilmasinin ve dramatik yapinin
olusumu iizerinden tanimlamaya calisan sinemanin; tiim bu uzam ve zaman gerilimine kars1
takindig1 tavir, sinema tarihinin ana hatlarim1 sekillendirmektedir. Bu cergevede sinema
zamani uzamsallagtirirken yeni ve biitiinliikli bir uzami yaratmay1 hedefleyen ve Griffith ile

baslayan klasik anlati glinlimiizde ticari sinemanin temel yapisini olusturmaktadir. Diger
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taraftan da zaman uzam gerilimini oldugu gibi yansitmay: hedefleyen ve farkli anlati
kaliplarini sorgulayan, baglangicini Kulesov’da bulan alternatif bir sinema anlayis1 glinlimiize

kadar ulagmaktadir.

Alman Disavurumcu sinemasi, Rus montaj sinemacilari, Fransa ve Ispanya’daki
Gergekiistiiciiler farkli anlati bigemlerini ilk deneyen Onciillerdir. Klasik anlatida ilk kirilma
noktalarin1 yaratan avantgartlarin sinema tarihinin ilerleyen yillarindaki akimlar i¢inde de
etkilerini gérmek miimkiindiir. Alman Digavurumcu sinemasi; ‘film noir’ basta olmak tizere,
giiniimiizde yapilan katastrofik ve klostrofobik etkiler iceren bilim kurgu, gerilim, kent-sug
vb. 6geleri igceren yapimlara kadar birgok akimi etkilemistir. Sinema tarihi boyunca iginde
bulunulan uzam ve zamanin ifade ettigi tiim sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve bireysel ¢alkantilar
heterojen, karmasik, etkilesimli olarak iireten sinema anlayisinin izleyicinin bilincinde farkl
bir karsilig1 bulunmaktadir. Bu bireysel ve toplumsal siireglerin etkilesimini dolayisiyla i¢inde
bulunulan ekonomi politigin bireysel izdiisiimiinii gozler oniine slirmektedir. Boylece estetik
ogenin temsil siireci politiklesmektedir. Sinema tarihi boyunca tarihsel olarak ingiliz Belge
Okulu, Italyan Yeni Gergekgiligi, Cinema-Verite ve Yeni Dalga gibi sinema akimlar1 agirlikla
olarak bu yonde bir yaklagimi benimsemistir. Yeni Dalga’dan sonra Wenders, Herzog ve
Fassbinder onciiliigiindeki Geng Alman sinemasi, Altman, Scorsese gibi yonetmenlerin i¢inde
bulundugu bagimsiz Amerikan sinemasi, daha da giiniimiize yaklagsirsak Lars von Trier,
Thomas Vinterberg gibi yonetmenlerin manifestosuyla baslayan Dogma 95 akimi gibi klasik
anlatty1 sorgulamay1 ve doniistiirmeyi secen, bulunduklari sosyo-ekonomik ve Kkiiltiirel
kosullar1, gegmisten giiniimiize ulasan avangart hareketleri kendilerine kaynak olarak secen ve

sorgulayan bu yaklasimlar da yeni anlat1 olanaklarinin kapilarin1 agmislardir.

Klasik anlati sinemasi ve giiniimiizdeki ticari sinema anlayis1 ise ekonomi politigin
izdiislimilini ¢arpitarak, belirsizlestirerek ya da indirgeyerek kendi miikemmel uzaminda yeni
bir biitiinsellik kurmayr tercih etmektedir. Bu anlayis izleyicinin biling diizeyini
yiizeysellestirmekte; bdylece icinde bulunulan ekonomi politigi estetiklestirmektedir. Bu
eksen agirlikli olarak Hollywood sinemasinda ya da kiiresel siirecte iilkelerin ticari

sinemalarinda karsiligin1 bulmaktadir.

1980’11 yillardan itibaren diinya geneline yayilan yeni ekonomik anlayis ve neo-liberal
politikalar, kiiltiirel eksende bir donilisiim yaratarak post-modernist doneme evrilmistir.
Metanin ulus-6tesi tiretimi ve dagitimi, bilginin teknolojilerindeki sinirsiz gelisimi; daha
eklektik, ironik, rastlantisal, arzu temelli, sizofrenik ve belirsiz bir imge {iretimine yol acar.

Bu durum ticari sinemada daha eklektik bir estetik anlayisin dogmasina, izleyicinin ilkel arzu
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ve glidiilerini harekete gegiren yapimlarin artmasina, gegmisten giiniimiize kadar gelen bir¢ok
tiiriin yogun bicimde resmedilmis kolajlarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu yillardan
itibaren bir yandan sanat sinemas: olarak adlandirabilece§imiz ve ana etkilesiminin
temellerini bagimsiz liretim mekanizmalari iizerine kuran bir akim ilerlerken diger taraftan da
postmodernin yeni kavramlartyla yoluna devam eden ticari bir eksen karsimiza ¢ikmaktadir.
Her iki eksende de kisisel tarzlari; akimlarin, manifestolarin oniline gegen ydnetmenlerle
karsilasiriz. Bu yillardan itibaren sinema tarih-kuram-elestiri ekseninde; film yapim siirecini
global boyutta etkileyen bir akimdan s6z etmek giderek zorlagmaktadir. Postmodern anlayisla
biiyiik anlat1 ve akimlarin yerini daha kisisel bicemlere biraktig1 sinemada artik yonetmenlerin

kendine 6zel anlatilar1 goriiniir olmaktadir.

Sonug¢ olarak modernist anlati; sinemanin dogusundan giiniimiize gelene kadar klasik
anlatiya kars1 eksende gerek Avrupa’dan yiikselen gerekse 60’11 yillardan itibaren farkl: iilke
sinemalar1 iizerinden de incelenebilecek denemelerin ve yontemlerin tiimiine verilen ortak bir
yaklagim olarak okunmalidir. Sinema tarihi boyunca klasik ve modern anlati diizleminde ele
alinabilecek kosebaslart modern ¢agla birlikte ortaya c¢ikan sarsict doniisiimlerin yarattigi
uzam ve zamanin sikismasinda bdylece uzam ve zaman tanimlarinin doniisiime ugramasinda
saklidir. Bilimsel, toplumsal ve estetik teorilerin temel tartigmalar1 tam da koklii bir dontisiime
ugrayan uzam ve zamanin yeni tanimlar1 etrafinda dolanmaktadir. Bu konuda Harvey’in
belirttigi noktalar; modernitedeki bilimsel, toplumsal teori ile estetik teorinin

yaklagimlarindaki farklilig1 gézler 6niine sermektedir:

“Yiizeysel olarak bakildiginda aradaki farki anlamak pek giic degildir.
Toplumsal teori, her zaman toplumsal degisim, modernlesme ve devrim (teknik,
toplumsal, politik) siiregleri iizerinde yogunlasmistir. Ilerleme toplumsal teorinin
konusudur, tarihsel zaman ise birincil boyutu. Zaten ilerleme, uzamin fethini,
biitiin uzamsal engellerin yikilmasini ve nihai olarak ‘uzamin zaman araciligiyla
yok edilmesini’ icerir... Ote yanda, estetik teori, degisim ve doniigiim girdabinin
orta yerinde sonsuz ve degismez gercgeklerin aktarilabilmesini olanakli kilan
kurallart arastirir.” (Harvey, 2012: 232).

Dolayisiyla giiniimiizde bir yonetmene ya da bir filme bakarken, uzam ve zamani nasil
ele aldigin1 ¢oziimlerken Harvey’in yukarida belirttigi ikili gerilimin yarattigi miicadele
alanmin  degerlendirilmesinin ~ pesine  diismek  zorunlulugu kendisini  fazlasiyla
hissettirmektedir. Uzam ve zamanin modern ¢agin basindan beri giderek sikisan yapisinin
ifade bigimleri modern zamanlardan bu yana sinemada temsil siirecinin tarihini

Ozetlemektedir.
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Uzam ve Zaman Ekseninde Bellek ve Animsama

Uzam ve zaman farkindaligi, hem toplumsal hem bireysel izdiistimiini dil ve algi
lizerinden somutlamaya ¢aligmaktadir. Bunu yaparken kavramlarin birbirine doniistiirerek,
kesiserek ilerledigi bir diizlemde kiiltiir, deneyim ve bellek {izerinden kendini
tanimlamaktadir. Bu noktada bellek ve animsamanin Jan Assmann’in “Bellek sanati i¢in uzam
neyse, animsama kiiltiirli i¢in de zaman odur." (2015: 39) vurgusu; aradaki giiglii iliskiselligin
altim1 ¢izmektedir. Bu eksende bellegin imgelemlerini ve bireysel alanini sorgulamaktan
ziyade; bu imgelemi olusturan temel motivasyonlarin neler oldugunu irdelemek temel
yaklasim olarak diisiiniilmektedir. Maurice Halbwachs ile baslayan bellegin sosyal kosullara
baglilig: ilkesi, uzam ve zamanin tarihsel doniisiimiiniin bellekle iliskilendirilmis ¢ergevesini
bicimlendirecektir. Halbwachs tezinde; bellegin bir bireye ait oldugunu; ama toplum
tarafindan belirlendigini vurgular. Assmann’in da altin1 ¢izdigi gibi, “mutlak bir yalnizlik
icinde biiyiiyen bireyin bellegi olmaz” (2015: 44). Insanin sosyallesme siireci en kiigiik
gruplardan daha biiyiik topluluklara kadar uzanan genis bir alan1 kapsar. Her grubun ortaklaga
olarak belirledigi uzam ve zamana dair tanimlar bulunmaktadir. Bu tanimlar ayn1 zamanda
grubun ve grup lyelerinin ortak anlamlandirma siirecini bigimlendirmektedir. Halbwachs
(2007: 56); zamanin tanim1 lizerinde dururken “toplumlarimizda bir tek ortak zamanin degil,
asagl yukari bir karsiliklilik iligkisi igindeki birgok zamanin bulundugunu” belirtir.
Boyleceher grubun kendi uzam ve zaman algilamalart igerisinde dinamik olarak sekillenen
siireg, grup icinde tekrar yoluyla aktarilarak bireye ve gruba ait bir bellek olusmasi
saglanmaktadir. Bu noktada birey ortaklasa bir tanim siirecini bildigi ve bu tanimlar1 benzer
diizeyde animsayarak siirdiirdiigli siirece toplulugun ya da grubun bir parcasi olmaya devam
etmektedir. Bu siireklilik ayni zamanda bireyin ve grubun kimligi ya da kiiltlirii olarak
adlandirabilecegimiz alan1 da dogurmaktadir. Bu eksenden bakildiginda kimligi de i¢ine alan
bir siiregle gerek bireysel diizeyde gerekse kolektif diizeyde hem uzam ve nesneler, hem de
davranis, iletisim ve anlam diizeyinde ¢ok katmanli bir yapilanma karsimiza ¢ikar. Bellek ve
animsama uzam ve zamanla kurdugu iligkiyi kimlik ve kiiltiir izerinden somutlastirmaktadir.
Buna gore Bergson (2007: 177), duyularimiza, algilarimiza, diisiinsel siire¢lerimize dair olan
bilgiyi sorgularken mekanik siireclerin ve tekrar mekanizmalarinin yarattig1 etkileri 6zellikle
ayristirmaktadir. Boylece bellege ve kisisel diizeyde animsamaya dair olan siirecleri mekanik
bir ardilliktan ¢ikararak daha genis kapsamli bir deneyim alaninin altini ¢izmektedir. Bu
vurgudan yola ¢ikarak modern bireyin siirekli devinen zaman ve uzamda giderek

mekaniklesen iiretim bigimiyle gecmise ait kisisel bir deneyim alanit olusturmakta
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zorlandigini, dolayisiyla bellek ve imgeleme dair yeni bir siirece girildigi sdylenebilir.Bunun
en belirgin uzami olarak modern kentlerin ve kent yagsaminin 6zel bir yeri oldugunu belirtmek
gerekmektedir. Bektag’a (2016: 136) gore kentler sermayenin ana tasiyicisi, sergileyicisi ayni
zamanda tiiketimin nesnesi olarak ¢oklu isleve sahiptir. Bu karmasik siire¢, kentin insan
algisini tedirgin eden, yoran, sinirlarini zorlayan mimari anlayisla birlestiginde insan igin
farkli bir algilama siireci baslamaktadir. Asinaligin kaybr ve bellegin yitiminin es zamanl
oldugunu belirten Bektas, kentlinin bdyle bir ortamda kendini giivensiz ve “kdklerinden
koparilmis” hissettigini vurgulamaktadir (2016: 136).Temel islevi zedelenen bellek ve
animsama doniisen uzam ve zaman ekseninde tiim bu siire¢ boyunca modern bireyi; kimligi

ve aidiyetiyle ilgili siire giden tekinsiz bir ruh haline biiriindiirmektedir.

Imgelemi de i¢inde bulundugu ortam gibi kesintiye ugrayarak parcalanan bellek ve
animsama giderek yerini arsivsel bir kayit siirecine, animsamanin gerekliligi olarak miizelere,
arsivlere, koleksiyonlara, y1l doniimleri ve bayramlara, tutanaklara, anitlara ve kutsal yerlere
kadar uzanan genis yelpazeli bir uzama birakir. Bellegin temel islevi acisindan asagida
Nora’nin yaptigr tarih ve bellek karsilastirmasi modern toplumlarin ve bireyin yapisal
doniisiimiinii algilamak agisindan dikkat g¢ekicidir. Nora (2006: 19), bellegin, unutma ve
animsama diyalektiginin tarihle kiyaslandiginda etrafindaki her tiirlii alanla daha dinamik bir
iliski kurdugunu, tiim dontisiimlere daha duyarli bir yap1 sergiledigini bu nedenle daha
devingen ve gelismeye acgik oldugunu belirtir. Bellegin uzamla dolayisiyla nesne ve imgeyle
kurdugu iligkinin bu kadar giiclii, devingen olmasi modern c¢agin gerek bireysel gerekse
toplumsal anlamdaki sorunsallarin daha dogru degerlendirilmesini saglayacaktir.Bellek ve
animsamanin sadece kaydetmeye ve sergilenmeye indirgendigi giiniimiizde bilimsel ve estetik
bilginin yaklasimlarimi goézden gegirmek gerekmektedir. Bellek ve animsamanin tekrar
kolektif, kapsayict ve dinamik 6zelliklerine sahip olabilmesi i¢in gliniimiiz yagaminin nasil bir
deneyimleme siirecine sahip olmasi gerektigiyle ilgili sorgulama siirecinin temsil siirecini
dogrudan etkiledigi gozden kacirilmamalidir. Kiiltiir ve sanata dair olan tiim tartigmalarda

uzama ve zamana dair olanin izlerini nasil siirebiliyorsak bellege dair olanin da izi siiriilebilir.
Sinema Bellek Iliskisi ve Sinemanin Bellegi

Sinematografin ortaya ¢ikist modern zamanlarin baglangicina denk diismektedir. Hizla
akip giden zamani ve uzami kayit altina alabilen, onu durduran, yeniden oynatan bu aygit
insan bellegiyle metaforik bir bag kurmayi bagaran ender araglardan biri haline gelir.
Berger“fotograf makinesinin icadina kadar olan siiregte, goriinlimlerin saklama ve kaydetme

islevinin bir benzerinin bellek tarafindan yapildiginin altin1 ¢izer”(1998: 71-72), ona gore;
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“fotograflar kendi baglarma anlami saklamazlar. Bize -—goriiniimlere normal olarak
atfettigimiz tim inanilirlk ve ciddiyetle birlikte- anlamlardan koparilmig goriintimler

sunarlar. Anlam, islevlerin anlasilmast sonucu ortaya ¢ikar” (Berger, 1998: 71-72).

Benzer bir sekilde sinema ve bellek iliskisini degerlendirirken birbirinin yerine gegen
bir tanimlamadan ziyade daha c¢ok sinemanin anlam ve islevleri iizerinden bir yaklagima
ozellikle ihtiya¢ vardir. Sinemanin; modern insanin belleginin imgesel yapisiyla, deneyim,
anlam ve yorum siireciyle kurdugu iligski sinematografik 6gelerin kullanimiyla dogrudan
ilintilidir. Modern yasamla birlikte bellegin ana islevinin kesintiye ugramasi bdylece
deneyimle olusan imgelemin pargalanarak bozulmasi modern insanin yoksunlagsma siirecinin
bir parcgasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinema tam da bu aidiyet ve kimlik yoksunlugunda
kitleler tarafindan bir eglence, ortaklasa deneyimlenen bir imgelem araci olarak 6ne ¢ikar.
Sinemanin ilk yillarinda kitlelerin sosyallesme siirecinde eglenceli bir bulusma noktasi olan
sinema giderek kentsel yagamin 6nemli bir pargast haline gelir. Biiyiiyen sinema endiistrisi
modern bireyin yagsamin1 dogrudan etkileyen popiiler kiiltiiriin dnemli bir 6gesi olur. Modern
bireyin bellegine; yildiz oyunculariyla, sarkilariyla, anlatilariyla, egzotik yapisiyla giderek
yerlesir. Birey tarafindan dogrudan yasanan bir deneyim olmasa bile siirdiiriilebilir bir
yanilsamanin tiim bilesenleriyle bellege hazir kaliplar ve biiyiilii bir imgelem alani agar.
Yabancilagsmanin ve yoksunlagsmanin tam ortasinda; klasik anlatinin sundugu imgelem; gercek
diinyanin aksine gorsel algisinda herhangi bir aksamaya yer vermeyen gerceklige en yakin
cekim teknikleriyle pekistirilen uyumlu ve biitiinliiklii bir uzam ve zamandir. Ozenle
yaratilmis atmosferi ve Oykiide yiikselen bir tempoyla, oyuncularla yakalanan katharsis;
bellegin ve animsamanin sundugu anlamlandirma siirecine aday bir deneyim yaratmaktadir.
Boylece sinemanin klasik anlatilari, bellegin temel islevlerinden biri olan simdinin
yorumlama, anlamlandirma yetenegini kendi tanrisinin eksenine indirgeyebilmektedir. Klasik
anlatry1 benimseyen ticari sinema anlayisi, modern bireyde giderek biiyiiyen aidiyet ve kimlik
sorunsalimin iistiinii de gecici bir tiiketim aliskanligiyla rahatlikla Ortebilmektedir. Sontag
(1999: 195-196)  fotografin iirettigi imgelerin ayn1 zamanda bir yOnetim ideolojisi
sagladiginin altini ¢izdigi calismasinda sistemin kendisini yeniden iiretebilmek i¢in sonsuz bir
eglence sundugunu, bunu da 6zellikle kendi ekseninde {irettigi imgeler araciligiyla toplumsal

degisime bir alternatif olarak tirettigini belirtir.

Sinema tarihi boyunca klasik anlatiyr kiran, sorgulayan, tamamen doniistlirerek
modern bir anlatiya dogru ilerleyen diger eserlerse tam aksi yonde bellege ve animsamaya

dair yeni bir ¢ergeve sunmaktadir. Bu eserler bellegin giderek yok olan temel islevlerine dair,
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animsamanin Onemine dair, toplumsal bellekteki travmalara dair izler barindirarak bdylece
izleyicide de diislinsel bir siireci tetiklemektedir. Kolker, modernist sinemanin diisiinsel
perspektifini agagidaki sekilde 6zetlemektedir:
“Modernist ve Brechtyen sinema, eski gelenekleri ve izleyici tutumlarini ortadan
kaldirmaya, yok etmeye ¢alisti. Bu, eski ve kapali bicemlere dair otoriteryan
anlayis1 kirmasi ve izleyiciye diisiinme ve duyumsama, bunlari yalnizca kabul
etmek yerine sonuglar ¢ikarma ozgiirliigiinii vermesi anlaminda politik bir
islemdi. Bu aym zamanda psikolojik bir islemdi, ¢iinkii izleyicinin perdedeki

olaylarla ~ ozdeslesmesini  onliiyor ve bunun yerine onlarin deger ve
kullamimlarint yargilamaya ¢agiriyordu.” (Kolker, 2010: 236).

Dolayisiyla toplumsal bellege ait olan her sey politiktir. Ulke sinemalarmin, farkli
yonetmenlerinin bicemini belirleyen onemli 6gelerden bir tanesi de yine bu politik olan
bellektir. Avrupa Sinemasi’nda baslayan bu biligsel siire¢ her {ilke sinemasinda kendisine bir
yer bulmustur. Bu biligsel siireci her yonetmen kendi toplumsal belleginin silizgecinden
gecirerek kendi kisisel bicemini yaratma siirecinde 6nemli adimlar atmistir. Dolayisiyla bir
yonetmenin eserlerini mercek altina alirken evrensel olan bilissel siireclerle her yonetmenin
kendi uzam ve zamanini sekillendiren toplumsal bellegi de goz Oniinde bulundurmak
gerekmektedir. Reha Erdem’in eserlerinde kurdugu sinema ve bellek iliskisi bir yaniyla tiim
diinya sinemasiyla ve anlati gelenekleriyle es zamanli diger taraftan da kendi uzaminin

toplumsal bellegiyle de derinlemesine baglar kurmaya meyillidir.
Reha Erdem Sinemasina Genel Bakis

Reha Erdem ilk filmi ‘4 Ay’1 1989 yilinda ¢ekmesine ragmen ikinci filmi i¢in on yil
gibi uzun bir siire beklemis ve daha sonraki filmlerini 2000’li yillarda ¢ekerek son kusak
yonetmenleri arasinda yerini almistir. Reha Erdem’in 1989’dan baslayarak g¢ektigi ‘A Ay’
(1989), ‘Kag¢ Para Kag¢’ (1999), ‘Korkuyorum Anne’ (2004), ‘Bes Vakit’ (2006), ‘Hayat
Var’ (2008), ‘Kosmos’ (2009), Jin’ (2012), ‘Sarki Soyleyen Kadinlar’ (2013) ve ‘Koca
Diinya’ (2016) adli filmleri bu c¢alismanin 6rneklemini olusturmaktadir. Reha Erdem
sinemasinin uzam ve zaman anlayisini ¢oziimlerken tiim filmografisine yayilan bir genel bir
anlayis1 Oncelikli olarak irdelemek gerekir. Reha Erdem bagimsiz bir iiretim siirecinden
beslenmesi bu biitlinliigiin temel 6gesidir. Kendi yapim sirketinin biinyesinde, kendi senaryo
ve kurgulariyla yapimlarini iiretmektedir. Ayni teknik ve sanat¢i ekibiyle ortaklaga {iretimi
stirekli kildig1 i¢cin Erdem’in sinemasinin biitiinliiklii ve tam bagimsiz bir siireci hedefledigi

asikardir. Reha Erdem, Ucar ilbuga’nin da belirttigi gibi Tiirk sinemasinda son yillarda auteur
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kimligiyle kendine has bir dil olusturmay1 hem isledigi konularla hem de sinematografik stil

ve kurgusuyla yakalamay1 basarmis yonetmenlerden biridir (2011: 124).

Yonetmen, kisisel ve toplumsal, insana ait tiim farkli perspektifleri yapimlarinda ¢oklu
bir degerlendirmeyle ele alinabilecek sekilde bi¢imlendirir. Reha Erdem ister biiyiime
sancilari, doniisen modern yasam, bireyin giderek eksilen ve yalnizlagsan konumu gibi bir¢ok
evrensel temadan isterse toplumsal ve kisisel bellegimize isleyen olaylar, gilinlimiiz
Tiirkiye’sinden esinlenilen konular gibi yerel temalardan beslensin ayni katmanli yapiy1
izleyiciyle paylasmaktadir. Yiicel, Erdem’in sinemasini irdeleyen Ask ve Isyan kitabinin 6n
soziinde bu durumun; film elestirmeninin egemen ve sarsilmaz yontem anlayigini
doniistlirdiigiinii, ¢ok katmanli Erdem sinemasinin elestiri silirecinin de yine yonetmenin kendi
diinyasina has yeni bir dil ve ¢oziimleme cabasiyla ele alinmasi gerektigini &zellikle

vurgulamaktadir (2009: 7).

Reha Erdem’in her filminin kendine 6zgli uzam ve zamani ve bu uzam ve zamanin
karsilikl1 bir etkilesimle hizmet ettigi kendine 6zgii bir imgelem diinyas: bulunmaktadir; fakat
yine de filmlerin hepsinde benzer imgelem diinyasinin izlerini gérmek miimkiindiir.
Yonetmen, sanat anlayisinin “yapay olandan” yana oldugunu o6zellikle vurgulamaktadir.
Filmin anlamina hizmet eden ayni zamanda o anlami olusturan sinematografik uzam ve
zamanini; natiiralist ve gercekei bir anlayisla olusturmaktan daha ¢ok kurgusal, ritmik, plastik
bir diinya iizerinden anlatmay1 tercih etmektedir. Biro (2011: 12-14), modern yasami ve
modern sinemaciligir ele alirken, yoOnetmenin basit bir anlamda yavaglatilmis ya da
hizlandirilmis bir tempodan ¢ok ritmik bir tasanin derdine diistiigiinde modern yasamin ¢ok
katmanli, es zamanli simdisinin dogasina yogun bir bi¢imde yaklastigin1 ve anlamin ufkunun
acildigint 6zellikle belirtir. Sinema tarihinde kurguya ve onun yarattig1 ritme 6zel bir 6nem
atfedebilen Eisenstein, Bergman gibi yonetmenlerin anlamin ve anlatinin paradoksal yapisini
bu sayede kesfettiginin altim1 ¢izer (Biro, 2011: 12-14). Erdem kendi sinemasal anlam1 igin
kurgunun kendisi i¢in dnemli oldugunu bir¢ok defa dile getirmistir. Filmlerindeki anlatilari
kendi ritm ve kurgu diinyasinda yeniden yapilandiran yonetmenin hem Oykiisii hem de
karakterleri klasik ve diiz bir ¢izgiden giderek uzaklasabilmektedir. Boylece filmlerindeki her
sey kendi karsitina, toplumsal yargilarin uzagina yogun ve dramatik bir bigimde katman
katman ulasarak ¢ok boyutlu bir hal alir. Acar’in da belirttigi gibi kurgu bu anlamda Erdem
sinemast i¢in hikayeyi anlatan basit bir diizlemden c¢ikarak, anlatisinin bigemini insa eden
temel bir motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir (2009: 20). Bu anlayis Erdem’in sinemasinin

sinematografik uzam ve zamanini bi¢imlendirirken modern zamanin sikisan uzam ve
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zamanina en uygun yaklagimi sorguladigini, bu sikigmanin gerek bireyde gerekse anlatida
yarattigt anlamlandirma siireglerini irdeleme c¢abasi ig¢inde oldugunu gozler Oniine
sermektedir. Filmlerinde ortaya ¢ikan imgelerin anlamlarinin, tam da modern yasamin ve
modern insanin i¢inde bulundugu hikayelerden beslendigini bize en dolaysiz ve yalin haliyle
gostermektedir. Bu tutum tam da modern yasamin ¢ok katmanli ve es zamanli dogasina denk
diismektedir. Kurgu ve ritmi, genis zaman ve uzamla birlestirebilen Reha Erdem bdylece
filmlerinde tam da modern insanin temel sorunlarini, parcalanmighigini imlemektedir. Bu
nedenle yonetmen ulagsmak istedigi imge ve atmosfere yaklagsmak i¢in hem kentsel uzamdan
hem de tasranin atmosferinden aynmi ustalikla faydalanabilmektedir. Bu durum Erdem’in
sinemasinda ikincil 6geler olarak belirginlesen sanat ve goriintii yonetimi, ses ve miizik
kullaniminda da 6zenli bir yaklagima sahip oldugunu gozler oniine sermektedir. Kurgu ve
ritmle yakaladigi ve kurdugu genis zaman kipindeki uzam ve zamaninin plastik evrenini
miikkemmellestirmek icin hem goriintiiye hem de sese ayni titizlikle yaklasmaktadir.
Olusturulan bu ¢ok katmanli yap: figiiratif oyuncu yonetimiyle birlesince ortaya ¢cok katmanli,
etkilesimli bir eser yapisi dolayisiyla film elestirmenlerine de iizerinde 6zgiir bir yontemle
salinabilecegi karmasik ve kendine has bir dili olan giiclii bir modern zaman metni
cikmaktadir. Reha Erdem’in filmlerinde sinematografik 6geler olarak bilinen kurgu, ritm,
gOriintli ve sanat yonetimi, miizik ve ses kullanimiyla yaratilan uzam ve zamanin nasil

bi¢cimlendigi yonetmenin filmlerinden 6rnekler ekseninde degerlendirilecektir.
Reha Erdem Sinemasinda Uzam ve Zaman

Reha Erdem sinemasinda uzam ve zaman kavramlart kurgu ve ritimle, goriintii ve
sanat yonetimiyle somutlastirilmaktadir. Dolayisiyla bu 6gelerin aralarindaki iligkiselligin

birlikte ¢oziimlenmesi ¢aligmanin ana yontemidir.

Kurgu ve ritmi sinemasinin ana bigemi olarak belirginlestiren yonetmen, bunu
yaparken her filmin anlam katmanlarina bir yandan tanidik ve modern yasamdan dogrudan
kesitler yerlestirirken 6biir yandan da yarattigi atmosferle i¢cinde bulunulan zamanin disina
tasip yer yer fantastik bir evrene ait bir uzam ve zaman yaratir. Ornegin, Korkuyorum Anne
filminde, karakterlerin i¢inde yasadigi apartman ve aralarindaki iliski bir taraftan oldukca
tanidik olmasina ragmen, kurgu aracilifiyla yOnetmen, insan bedenine ait uzuvlarin
goriintlistinli bu tanidik evrenin i¢ine sokarak bizi daha farkli bir uzam ve zamana davet eder.
Bdylece insan olma hallerini mizahi bir dille ele alir ve ilk asamada kurdugu tanidik uzam ve
zamani bir anda ters yiiz eder. Bu ikili evreni Jin’de daha farkli bir bigimde kurmaktadir;

filmde kadimin karsilastifi baskici ortamlarin hepsiyle tanidik ve bilinen bir evrene
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uzanmamiza ragmen, kadmin doga ve hayvanlarla kurdugu iliski cercevesinde Oniimiizde
farkli bir anlam katmani ve yeni bir evren acilir. Hayat Var filminde Hayat’in yasadig: tiim
ortamlar1 Istanbul’un varos hayati iizerinden tamdik bir alan olarak belirginlestirirken, dbiir
taraftan siirekli devam eden ritmik sesler, hayvanlar ve diger insanlarla gen¢ kizin iligkisi
izerinden tekinsiz bir atmosferin rahatsiz ediciligiyle siirekli yiizlesme saglanir. Koca Diinya
filminde iki kardesin ¢iktig1 yolculugun 6ncesi hikdye daha yalin ve bilindik bir &ykiiyii
anlatsa da; yolculukla birlikte yasanan ormanin i¢indeki siire¢ imgesel bir hal alir. Bes Vakit,
siradan bir tasra yasami gibi goriiniirken, tam da biiylimenin tiim sancilarini ¢eken ¢ocuklar,
onlarin birbirleriyle, aileleriyle ve dogayla iligkileri 6zellikle kullanilan plan sekanslar
aracilifiyla evrensel bir yaklagimla ortaya koyulur. Kosmos’ta bir taraftan siirekli etrafta
dolasan kazlartyla, soguk atmosferiyle tanidik bir Kars ili bulunmaktadir. Diger yandan da
stirekli yinelenen siren sesleriyle yaratilan savas tehdidi, tekrarlanan anonslarla varligini
hissettiren militarist iktidari, filmin genel gorselliginde hakim olan dongiiselligi, Kosmos’un
tyilestirici giicti gibi dgelerle herhangi bir evrende bir iilkede hatta zamanda gecen fantastik
bir evrenin, mitsel bir sehrin kendine ait uzam ve zamanmi bulunmaktadir. Sarki Séyleyen
Kadinlar-da Istanbul’a yakin bir ada olabilecegi tahmin etti§imiz alan, kiyamet atmosferiyle
pekiserek bagka bir gergekligi imlemektedir. Uzama ve zamana dair yaratilan belirsiz ve genis
zamanli atmosferler giderek kendi icine agilan ¢ok katmanli 6zel imgelem alanlarina
doniismekte ve figiirlerin (karakterlerin) dolayisiyla izleyicinin algisinda evrenin farkli bir
algilayisin1 bi¢imlendirmektedir. Tiim filmlerindeki anlati giiniimiiz ger¢ekliginden yola
cikmakta ama gercekligi terk ettigi sinirla kendini pekismektedir. Reha Erdem, yapay olarak
insa ettigi bu ¢ok katmanli uzam ve zaman arasinda bir salincak edasiyla kurgu ve ritmin itici
giiciiyle salinmaktadir. Aytac bu sallanma halini, “gercekligin sanki bir an i¢in yikilabilir gibi
olma hali” olarak tanimlarken bir taraftan da Erdem’in filmlerinde siirekli sinirda dolasan,
smirlar1 asabilme arzusuna sahip bir atmosferden s6z eder. “O sinir1 asabilme arzusudur
filmleri tagtyan. Suyun ve karanin sinirint. Yeryliziiniin ve gokyiiziiniin sinirii. Gegmisin ve

bugiiniin sinirini. Gergeklikle hayalin sinirini” (2009: 77).

Erdem’in sinemasindaki yaklasim aslinda tam da modern yasamin par¢alanmighigina
denk diismektedir. Giindelik yasama dair kesitlerin, uzamin, zamanin ve insan iligkilerinin
insanda birakti§1 yabancilagsma halinin ikircikli ve tekinsiz haline gondermeler
barindirmaktadir. Bu sinir hali nedeniyle yonetmen hem karakterlerini olustururken hem de
kendisine farkli uzam ve zamanlara ait hikayeler secerken biiyiime halinden, biiyiiyememe

hallerinden beslenmektedir. Reha Erdem, filmlerindeki yeni yetme, ergen donemlerinde kiz
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ve erkek cocuklar1 iizerinden, aile i¢i iliskileri, genclerin yetigkinler diinyasindaki icsel
karmasa ve varolus sancilarini tartismaya agmay1 bagsarmaktadir, bu sayede aile basta olmak
iizere toplumun tiim kurumlarma yonelik bir elestiriyi barindirabilmektedir. (Ugar ilbuga,

http://bianet.org/biamag/sanat/180859-koca-dunya-da-yersiz-yurtsuzluk, erisim tarihi:

19.11.2016). Bu hal tam da simirda durma haline benzemektedir. Modern yagamin tiim
belirlenmisliklerini benimsemeden hemen onceki duraktir. Bu durak tam da ydnetmenin
istedigi o ikircikli ruh halinin sezilebildigi esiktir, bu nedenle umutlu bir bakis agisina sahiptir.
Kiiltiiriin ve baba yasanin tiim siireclerine tamamen dahil olunmayan yegane algilama anina
denk diismektedir. Bu durumda zamanla uyumsuz, modern yasamin kendine dayattig1
zamanla derdi olan birgok hikdye ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin; Bes Vakit’ te cocuklar dogayla
bas basa olduklarinda tamamen plan sekanslarla donup kalirlar, ezanla bdliinmiis tagranin
zamani siirekli doganin, ayin ve giinesin hallerinin tam karsisina yerlestirilir. Sinemada plan
sekanslarin 6lii zamanlarinin, yavasca ilerleyen ve tehditkar zamani vurguladigini belirten
Biro, bu sahnelerin tarihin yiikiinii tasidigini belirtir. (2011: 138) Dolayisiyla biiyiime ile derdi
olan tiim kendinden dncekiler gibi cocuklar da bu yiikii tasimaktadirlar, yonetmen plan sekans
kullanimiyla bunu hedeflemektedir. Benzer bir plan sekans kullanimi Koca Diinya filminde
kiz kardesin yasl kadmin 6lii bedeniyle yan yana uzandig1 ve iizerine tiilden bir ortii orttiigii
sahnede kendini yineler. Tarihten bu yana gelen kadin olma halinin yiiki, iki farkli yastaki

kadinin goriintiistinden uzamda somutlanmaktadir.

Doganin ve zamanin kendi akisiyla modern yasamin sundugu zaman algisinin
birbiriyle uyumsuz halleri de Reha Erdem’in filmlerinde karsimiza sik¢a ¢ikmaktadir.
Kosmos’da meydandaki yanlis saat, filmin basi ve sonu arasindaki gorsel benzerlikle
vurgulanan dongiisellik, 4 4y da konaktaki bozuk saat gibi somut zaman duraklamalar1 ve
hatalar1 6zellikle vurgulanmaktadir. Bir taraftan da insan yasamina ait, evlenme, biiyiime,
o0grenme, ¢aligma, askere gitme vb. diizenlemeler filmlerdeki karakterlere siirekli dayatilan bir
yasam planlama kronolojisi bulunmaktadir. Korkuyorum Anne’de siinnet ve askere gitme
tizerinden tanimlanan ataerkil kronoloji, Hayat Var’da bakkalin tacizinin yasla
iliskilendirildigi halle, ilk regl haliyle atilan tokat ve livey babanin geng kiza ¢ekidiizen veren
halleri, Bes Vakit’te biiylime ilizerinden dogrudan anlatilan sancili 68renme siireci insan

yasamina dayatilan zamana dair zorunluluklar1 birer birer gézler niine sermektedir.

Tanidik ve bildik olan simdinin, anin gdsterimi; araya giren zamana dair imgelerle,
plan sekanslarla, seslerin 6zel olarak kullanimi ve devamliligiyla, aniden karsimiza ¢ikan bir

insan ya da hayvanin suretiyle carpistirilarak ilerlemektedir. Zamanin kendine ait tiim bu
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imgeleri kendi i¢cinde zaman kavrami {izerinden igerik olarak kullanildig1 gibi kurgu ve ritm
gibi Ogelerle somutlastirilarak anlatinin akisi boyunca izleyiciye ulagsmaktadir. Zaman
kavrami, Reha Erdem’in filmlerinde hizin yarattigi gecgici tempo duygusuyla aniden
yavaglayan bir ritmin karsilikli etkilesiminde de kendini yogun Dbir bigimde
belirginlestirmektedir. Korkuyorum Anne’de filmin genel akisi bir yandan pervasiz bir hizla
bedene ait goriintiilerle hizlica kurgulanirken aniden yavaglayarak bir hayvan suretiyle ve
sesiyle bulusur. Hayat Var filminde Hayat’in her giin gittigi okulun yolu siirekli yinelenerek
farkli giinlere ait gidis gelisler olarak karsimiza ¢ikmaktadir, bir siire sonra bu yineleme hali
hangi gidisin hangi doniise ait oldugunu karistrmamiza sebep olur. Boylece Hayat’in
zamaninin o tekdiize birbirini yineleyen yoruculugunun yarattigi ruh hali kurguda yakalanan
bu tempoyla izleyiciye de geger. Bu durum Erdem’in anlatisinin Biro’nun vurguladigi bir
geniglemeye dogru agilmasina sebep olur. Biro (2011: 26), ¢oklu katmanlarin birbiriyle
kesisen ve paralel akislarinin kendinden 6tesini imledigini, gelecek zamani da igine alarak
simdinin genisledigini bdylece simdinin sabitlikten kurtularak kesintisiz bir degisim boyutuna
gecis yaptiginin altini ¢izer. Diger yandan da siirekli devinen ve kesintisiz bir degisime ulasan
zamanin kontrolsiiz hiz1 zamanin agir1 daralmasina doniisebilmektedir, bu daralma da uzami
yutucu bir atmosfere cevirebilmektedir (Biro, 2011: 26). Bu nedenle Kosmos un sonsuz ve
beyaz evreni izleyiciyi sarabilmekte, Ka¢ Para Kag¢’ta sokaklara ve vapura yayilan
kovalamaca sahnesinde bir silire sonra Selim ve hirsiz bir vapurda birbirlerini
kaybedebilmektedir. Boylece vapur yutucu bir atmosfere doniismektedir.Hayat Var’da siirekli
yinelenen sahnelerin hiziyla Istanbul bogazindaki deniz giderek Hayat igin biiyiimekte ve onu
yutar hale gelmektedir. Ayn1 durum Korkuyorum Anne filmindeki hizli sekanslarin ardindan
gelen gokylizii ve martt goriintiilerinin bilylimesine bdylece gogilin yutucu bir etkiye sahip
olmasina sebep olmaktadir. Bu noktada Reha Erdem sinemasinin uzam ve zaman algis1 hem
kendi i¢inde hem de kurgu aracilifiyla pekistirilir. Kurgusunun ana motiflerini uzamsal
izlenimler ve duyumsatmaya c¢alistigt duygu durumlart olustururken, uzamsal izlenimleri
pekistirmek i¢in yonetmen 6zel bir ¢aba da sarf etmektedir. Uzam, Erdem sinemasinda 6zel
bir yere sahiptir. Hatta Erdem, bazi filmlerin uzamlardan yola ¢ikarak yazildigini 6zellikle
belirtir. A Ay, Hisar’daki konak, Bes Vakit, tasradaki o kdy, Kosmos Kars i¢indir. Uzam1 inga
ederken yaratilmak istenen atmosferi pekistirmek icin O6zel bir caba da goriilmektedir.
Atmosferlerin  6zenli yaradilisi, zaman ve uzammn kurgunun ritmiyle 06zel olarak
pekistirilmesinin yani sira yonetmen anlatisi i¢in 6zel olarak insa edilmis ¢ekim alanlar1 da
kullanmaktadir. Yonetmenin bu tavri yaratmaya g¢alistig1 plastik evrenini ne kadar biitiinliiklii

olarak olusturmaya calistigina dair de fikir vermektedir:
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“Korkuyorum Anne’de kahramanlarin yasadigi dairelerin ¢ogu eskicilerden ozel
olarak toplanan esyalarla dosenmistir, filmin son sekansindaki kulemsi kayalik
Kilyos sahilindeki algilarla insa edilmistir. Evin teras sahnesi ¢ekimlerinde
martilart ugurmak igin kilolarca hamsi gokyiiziine firlatilmistir, kostiimlerin
onemli bir kismi seneler 6nce kapanmus bir fabrikaya ait kumagslardan dikilmistir.
Hayat Var’da ise Hayat ve babasi ile birlikte Bogaz’da dolasmamizi saglayan
tekne cekimlerinde kameranin sallanmamast icin ozel bir siispansiyon sistemi
kurulmugtur. Kullanilan ev neredeyse sifirdan, filmdeki yoksunluk duygusunu
seyirciye ziyadesiyle gegirecek titiz bir gorsel anlayisla insa edilmistir.” (Acar,
2009: 28).

Titizlikle olusturulan uzamlar bir¢ok filminde karsimiza ¢ikmaktadir. 4 Ay’daki siyah
beyaz goriintii estetigi, konagin yarim kalmis, gicirdayan merdivenleriyle uguldayan atmosferi
yine ayni 0zeninin eseridir. Kosmos’daki sehrin merkezindeki heykelli meydan, sehrin eski
binalarindaki atmosfer, tepeden ugsuz bucaksiz ayagimiza serilen karla kapli zamanlar iistii
dogal atmosfer yine benzer bir etki uyandirmaktadir. Bes Vakit te ugurum kiyisinda, doganin
kucaginda gosterilen ¢ocuklar, onlar1 pesi sira takip eden kamera uzamla yaratilmak istenen
etkinin katmanini ¢ogaltmaktadir. Kameranin kullanimi Biro’nun belirttigi gibi “karakterlerle
sanki ayn1 zamanda varlik kazaniyormusgasina, paralel bir gidisata sahiptir” (2011: 23).
Zamanin akigkan dogasi bu kameranin ergenlikte olan gencleri takibiyle tagranin biiyiilii
uzaminda somutlasmaktadir. Dogayla i¢ i¢e plan sekanslarla kesintiye ugrayan siire¢ tam da
zamanin sona ermesini imlemekte ve uzam lizerinden bu sonlanis1 somutlanmaktadir. Boylece
yonetmen uzam ve zaman algisin1 gerek kurgu ve ritm, gerek goriintii ve sanat yonetimiyle

ustaca harmanlayabilmektedir.
Reha Erdem Sinemasinda Ses ve Miizik Kullanimi

Yonetmen uzama ve zamana dair bu atmosferi gerek somut nesneler, aydinlatma
unsurlar1 ve kamera hareketleriyle desteklemekte gerekse sesin ve miizigin kullanimina ayri
bir oOncelik ve ayricalik vererek olusturmaktadir. Klasik anlatidaki miizigin ve sesin
kullanimini parcalayarak, sesin devamliligi ve goriintiiniin birbiriyle uyumlu akisini kesintiye
ugratarak, yer yer afallatarak farkli ses ve miizik kullanimina 6n ayak olan modern anlatinin
bir¢ok izini Reha Erdem sinemasinda da gormek miimkiindiir. Erdem’in filmlerinde ses baslh
basina bir anlatim araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eksende kendisine ait bir kurgusu,

devamlilig1 ve biitiinselligi bulunmaktadir.

Korkuyorum Anne’de ara ara yiikselen hayvan seslerine eslik eden dis anlati, filmin
goriintiilerinde yeri olmasa da arka planda yinelenen marti sesleri, kemanlar esliginde

yiikselen bazen hiiziinlii bazen neseli ve alaycit kullanim sesin kurgusunun filmin ana
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govdelerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bes Vakit'te kullanilan ArvoPart miizikali
tagranin kaybolan siirinin hiiziinlii atmosferini yansitirken, Hayat Var’daki arabesk miizik
kullanimi bir yandan Hayat’in i¢inde bulundugu alanin c¢ikigsizligi bir yandan da final
sahnesindeki u¢suz bucaksiz denize agilma halinin ¢ocuksu nesesini imlemektedir. Hayat’in
stirekli yineledigi melodi i¢inde bulundugu atmosferin i¢inde sikisan bir ¢ocugun bebeklikten
devsirdigi bir tiirlii susmayan bir ¢iglik olarak durmaktadir. Kosmos’da ortalikta salinan askeri
ara¢ gorilintiisiine eslik eden, bazen o olmadan siirekli yinelenen siren sesleri, patlamalar sinir
kentinin tedirgin ruh halini anlatmakta, dogadan yiikselen kus sesleri ise Oniimiize agilan
sonsuz imgeye On ayak olmaktadir. Benzer bir patlama ve bomba sesleri Jin’de de kendini
siirekli yinelemektedir. Sarki Séyleyen Kadinlar filminde adada salgin hastaliklara dair
yapilan kesintisiz uyari, 6len atlarin goriintlisiiyle yer yer birlesmekte, yer yer ise sadece
riizgarin sesine karigarak havada yankilanan kiyamet atmosferini pekistirmektedir. Sehrin ve
giindelik hayatin sesleri, Koca Diinya’da giderek doganin kucagindaki riizgar ve yapraklarin
seslerine kendini sakin bir sekilde birakmaktadir. Uzamin kent ve doga arasindaki gerilimi

sadece goriintiiyle degil uzaklasan ve yaklasan atmosfer sesleriyle de ayirt edilebilmektedir.

Tiim bu seslerin kullanim1 sese ait ayr1 bir evren olusturmaktadir. Bu evren film
boyunca kendisini yinelemekte yer yer kesintisiz bir hal almaktadir. Boylece Reha Erdem
goriintii evreninin disinda sesin kurgusuna basli basina bir anlam yiliklemekte, dogrudan bir
anlati olusturmasina izin vermektedir. Bu noktada Asi, Reha Erdem filmlerinde sadece ses
evreni lizerinden farkli hikdyeler olusturulabilecegini; bu durumun hem ses kurgusuna ayri bir
onem verilmesinden hem de insan sesinin bu evrende basat konumda olmamasindan
kaynaklandigini belirtmektedir (2016: 6). Yonetmen bu noktada izleyiciye farkli bir izleme
evreni kadar giiclii isitsel bir deneyim de sunmaktadir. Morva Kablamaci’nin belirttigi gibi
ses, izleyiciyi ¢ergeve disina ¢agirmakta, gériinmeyen iizerinden izleyicinin ayni zamanda bir

dinleyici olarak da aktif olmasini talep etmektedir (2011: 14).

Ses her ne kadar bagimsiz bir 68e olarak belirginlesse de ayn1 zaman gorsel uzam ve
zamani da kendi kurgusu ve ritmiyle yogun bir bi¢imde zenginlestirmektedir. Bu zenginlik
Bruno'nun Atlas of Emotions kitabinda belirttigi haptik deneyime yakin bir diizlem
sunmaktadir. Filmde yaratilan uzam ve hareketin gerek izleyiciyi gerekse filmdeki
karakterleri emerek kendine kattigi, biitiinlestigi duyumsal bir yolculuga, bir film izleme
haline isaret eden Bruno, filmin devraldigi bu mirasin mimari gelenek, modern yasamla
ortaya ¢ikan yeni kentsel uzam ve cografyadan kaynaklandigin1 vurgular (2002: 1-5). Modern

yasamla birlikte siirekli devinen bir simdide algiladigimiz bu yeni uzam ve zaman bireysel
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algimizda pargali ve yoksun bir kimlige isaret etmektedir. Bu yoksunluk ve parcali kimligin
boguculugu siirekli lizerimize kapanan uzamla biitiinlesmemize dahasi sikismamiza sebep
olmaktadir. Tutunamayan bireyler olarak uzamin digina bir kacis hali siirekli kendisini
yinelemektedir. Cicekoglu, Sehrin Itirazi kitabinda tam da bu diizlem {izerinden Istanbul’un
tic farkli yiiziinii, kentsel zamanin gelisiminin ti¢ farkli donemini konu edinen Korkuyorum
Anne, Hayat Var ve Sarki Séyleyen Kadinlar ekseninde bir okuma gerceklestirir. Bu
cergevede; Cicekoglu, Korkuyorum Anmne’ nin mahalle atmosferinin, insanlarin dayanigma
icinde olduklar1 bir apartman ve martilariyla, gége ve denize acilan Istanbul uzamiyla
tanimlandigini, Hayat Var filminde kentin arka sokaklarindaki tekinsiz ve bogucu atmosferin
Hayat’in {stiine caresizce, sikigsarak kapandigini, stirekli tekrarladigi o melodiyle, hindinin
pesinde kosan Ofkesiyle Hayat’in bu yoksunluga karsi koymaya ¢abaladigini, sonunda
kurtulusu Istanbul sehrinden kagarak yakaladigim, Sarki Séyleyen Kadinlar filminin felaket
atmosferinin artik kentin iizerine tamamen c¢oktiigiinii filmdeki tim bireyleri yutan bir
Istanbul uzaminim karsimiza ¢iktigimni belirtir (2015: 116-121). Reha Erdem filmlerinde ortaya
cikan bu hali ses evreninin 6zenli kullanimiyla pekistirmektedir. Boylece yonetmenin
sinemasinda ortaya ¢ikan uzam ve zamanin izleyici sarmalayan etkisi artmaktadir. Bes Vakit
filminde gerek tasra ve doga sesleri gerekse ezan sesleriyle pekistirilen goriintii evreni
cocuklar1 usulca i¢ine alarak plan sekanslarla biitlinlesir. Kosmos da siirekli hem izleyiciyi
hem de filmdeki karakterleri sarmalayan savas ve siren sesleriyle pekistirilen sinir 6tesinden
gelen tehlike duygusu, karakterin disaridan gelen iyilestirici giicii, gokten diisen yabanci
cismin kimileri i¢in bir umut 15181 olabilecegi vurgusuyla g¢arpistirilmaktadir. Bu temel
carpisma duyumsal bir yolculuga doniismekte, karin sundugu o sonsuz beyaz i¢inde kus
sesleri tarafindan yutulmaktadir. Benzer bir biitiinlesme hali Jin’de ataerkil iktidar alanlarinin
her birinden miicadele yoluyla kurtulan Jin’in tipki kendisi gibi Otekilestirilen, siirekli
bombalanan, yok edilmeye calisilan cografyasinda dogaya doniisle, onun ve hayvanlarinin
yaninda yer alan tavriyla giiglii bir bicimde vurgulanmaktadir. Koca Diinya’da ise bu dogaya
doniis ‘Jin’den farkli olarak dogaya dair hicbir bellegi olmayan iki kardesin dogayla bas basa

kaldiklarindaki ¢aresizlikleri ve ¢ikigsizliklari iizerinden aktarilmaktadir.
Reha Erdem Sinemasinda Oyuncu ve Figiir Yaratma

Reha Erdem’in tiim bu uzam ve zamanin i¢inde, ses evreninin tam ortasinda oyuncu
ve karakterleri nasil konumlandirmay1 tercih ettigi sorusu yine yoOnetmenin sinemasinin

modernist yaklagimiyla ortiismektedir.
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Reha Erdem bir sdylesisinde Kosmos filminin bas karakteri i¢in o bir karakter degil
figiir der (Yicel, 2009: 176). Aslinda Reha Erdem filmlerinde karakterlerin hepsi benzer bir
figlir algist iizerinden okunabilir. Tiim bu karakterler temsil ettikleriyle filmin baginda
bagladiklar1 macerayi birer figiir olarak tamamlamaktadirlar. Erdem’in anlattig1 karakterlerin
hepsinde belirli ortak noktalar bulmak miimkiindiir. Acar’a goére Erdem’in kisileri; cogunlukla
yarim kalmigliklari, tamamlanamamishiklart ve acizlikleriyle siirekli arayis igerisinde
olanlardir (Acar, 2009: 39). Reha Erdem’in karakterlerinin hepsi bir yoksunluk duygusundan
yola ¢ikarak insanlik hallerine agilan birer figilire doniisiirler filmin sonunda. Modern insanin
yoksun hallerinden yola ¢ikarlar ve hepsi bir olus halindedirler. Altintas bu olus halini
tanimlarken, insana dair tanimlariyla modern ¢agin baslangicini imlemektedir. insan merkezli
modern medeniyet algisinin ikili karsitliklar iizerinden yeniden tanimlandiginin ve bunun ayn
zamanda kendi dogasina kars1 da acgilan bir savas oldugunun altin1 ¢izer:

“Bu savagsin saflart diizenin temelindeki doga/kiiltiir karsithgina gére belirlendi

ve bir yana kaos, bir yana diizen, bir yana dogum, oliim, bir yana éliimsiizliik,

bedenin karsisina akil, duygunun karsisina mantik; bir yana doga kadar gizemli

ve aciklanamaz, hayat veren giiciiyle kadin, diger yana ‘aklin bekgisi’ erkek
verlesti.” (Altintag, 2009: 50).

Modernizmin yarattig1 bu keskin sinirlarla boliinmiis insanlik halleri modern yagamin,
atmosferinin yarattig1 bir yoksunluk, eksiklik duygusunu da beraberinde getirdi. Bu yiizden
“modern kiiltiir’e giris yapmay1 istemeyen, beceremeyen, tokezleyen herkes ve her sey
disarida tutuldu. Erdem filmlerinin uzam zaman evreninde yarattigi atmosferle bu duyguyu
pekistirirken siirekli o tokezleyen karakterlerin arada kalmisliklarini perdeye tasimaktadir.
Karakterleri tam da kendisinin bir roportajinda belirttigi gibi kendisi gibi ‘zamanla uyumsuz’
insanlardir (Yiicel, 2009: 163). Bu nedenle Erdem filmlerindeki kurguyla, ses ve goriintii
yonetimiyle yaratilan uzam ve zaman siirekli tekinsizdir. Dolayisiyla karakterler de bu
parcalanmiglikta salinir dururlar. Karakterlerin ruh halleri, kisilikleri, hatta bedenleri siirekli
bu gerilim tam ortasinda arada durur. Ozgen Tuncer’in belirttigi gibi tiim bu sekillendirme,
tek tiplestirici ve ataerkil kodlara kars1t beden bir hem siirekli saldirilan hem de bir direnme
alam1 olarak karsimiza g¢ikmaktadir (2009: 89). Korkuyorum Anne, Hayat Var ve bazi
noktalariyla Jin bu direnisin beden iizerinden kuruldugu en belirgin filmleridir. Reha Erdem
filmlerinin karakterleri modernin yarattigt bu yapay gerilime karsi diren¢ gosterirler ve
kiiltiiriin alanina da giris yapmak istemezler. Filmleri ile kurdugu anlat1 siirekli olarak birey ve
toplum arasindaki bu gerilimi belirginlestirmektedir. Bu gerilimden beslenen sorgulama

bilinci Erdem’in karakterlerinde bilingli veya bilingsiz bir tercih olarak varligini
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siirdirmektedir. Erdem’in sinemasinin plastik evreni oyuncularina da ayni eksende
yaklagmasina olanak vermektedir. Boylece eylem olarak tutarl bir karakterden ziyade imgesel
olarak daha kalip, durus, yiirliylis, hatta salt varlik olarak sahnede anlam yaratabilecek
unsurlar olan figiiratif bir yaklasim Erdem’in sinemasi i¢in daha tamamlayic1 olmaktadir.
Karakterler yani figiirler tiim bu sorgulamayi bulunduklari atmosferle iliskileriyle, ona
gosterdikleri direngle, aylakliklariyla, bedenleri, ruhlari, sozciikleri ve ¢ikardiklar1 seslerle
tanimlarlar. 4 Ay da bu sorgulama Niikhet Seza (maneviyat), Neyir (akil) arasinda kalan
Yekta iizerinden, Ka¢ Para Kag’ ta Selim tizerinden, Korkuyorum Anne de Ali dahil filmin
neredeyse tiim karakterleri ilizerinden, Hayat Var’da Hayat, annesi, babasi, birlikte kagtig1
cocuk iizerinden, Kosmos’ta Battal ve Neptiin ve sinir kasabasi iizerinden, ‘Jin’de Jin ve yolda
karsilastiklar iizerinden, Sarki Soyleyen Kadinlar’da Adem, Esma, Meryem, doktor ve anne
iizerinden tiim bu sorgulama okunabilmektedir. Karakterlerin timii kendi dillerinin
arayisinda, i¢inde bulunduklar1 zamana, uzama ve dile sigamazlar. Karakterler filmin baginda
imledikleri gerceklik evreninden siyrilarak filmin kendi imgesel evrenine yonelirlerken tiim
bu sorgulamay1 gozler oniine sererler. Erdem’in filmlerinin devinimli dogasina paralel olarak

karakterler de i¢inde bulunduklari uzam ve zamanin doniistiirdiigii figiirlere dontisiirler.

Erdem’in sinemasinda kadin ve erkek karakterler tizerinden keskin bir ayrim yapilmasi
zordur; ¢linkii tiim karakterler ayn1 pargalanmiglig1 tasir. Ama yine de filmler {izerinden bazi
okumalar gergeklestirilebilir. “Reha Erdem sinemasinda kadinligin sunumundan daha ¢ok
erkekligin sunumuyla ilgili ipuglar1 bulmak, 6rnekler vermek, ipuclar1 ve drneklerin ¢oklugu
sayesinde daha kolaydir” (Yiriimez, 2010: 59). Yiirimez’e gore, biiylime siire¢lerinden
gecmis olan erkek figiirler kiiltiiriin arizalarindan dogrudan etkilenmistir; bu nedenle
odedikleri bedeller daha agir goziikmektedir. Cogunlugu hasta (Ali, Bes Vakit *teki Omer’in
babasi, Ali’nin babasi Rasih, Hayat’in dedesi), umutsuz (Hayat’in babasi, Adem), ofkeli
(Yakup’un babasi ve dedesi, Adem’in babast Mesut, Selim) bir haldedirler (2010: 62). Bes
Vakit’ te yash nenenin soyledigi gibi: “Oglancikken iyi olurlar, baba olunca babalarina
cekiverirler, deliriverirler. Hepiciginin icine tiikiireyim”. YOnetmen uzlasan ama yine de
uzlagsmasinin arizalarini tasiyan yenik erkek figiirleri iizerinden tavrini kadinlardan yana
koydugunu hissettirir. Bunu sadece diyaloglar iizerinden degil, sinemadaki melek veya seytan
olarak siniflandirilan ayrimdan siyrilarak gerceklestirir. Jin’de ataerkinin ve egemen iktidarin
ortasinda direnen tavriyla Jin, Hayat Var’'da kendisine 6fkesi ve sikismisligi lizerinden yol
arayan Hayat, Sarki Séyleyen Kadinlar’da kendi dillerini ve sarkilarini inatla sdyleyen Esma,

Meryem ve Hale, Korkuyorum Anne’de neseli, baskin, daha cesur halleriyle terzi Neriman,
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Ipek ve Umit, Kosmos’da kendi dilini iireten Neptiin Erdem’in sinemasmin énemli kadin
figlirleridir. Filmlerinde yarattigi kadin karakterleri ¢cok katmanli bir halde sunar, ataerkil
diistincenin kadinlar {izerindeki bi¢imlendirici etkisi altinda olsalar da tiim bu ataerkil yapidan
styrilmaya daha yatkindirlar, bu nedenle hayatta kalan, doguran, devam eden, yeni bir yol
aramaya meyilli olanlar onlardir. Bu karakterler arasinda ‘Kosmos’ figiiriinii cinsiyetsiz bir

yonden ele almak daha dogru olacaktir.

Kendi zamanlarinin celiskilerini tagiyan tim bu figiirlerin diinyasinda kadin erkek
iligkileri de bu baglamda sorunlu alanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Evlilik, cinsellik hep
bir yoniiyle yarali, yarim kalmis ya da ataerkil bir diizlemdedir. Hayat Var’da Hayat’in
tecaviize ugramasi, anne ve babasinin bosanmis olmasi, 4 Ay’ da Neyir ve Niikhet Seza’nin
evlilik ve agka hayatlarinda yer olmamasi, Beg Vakit’ te kadin erkek iliskilerinin sadece anne-
baba olma halinde olmasi, Ka¢ Para Kag¢’ ta milkemmel bir evlilik ve aldatma, Korkuyorum
Anne’de Ali ve Umit, Ipek ve Keten, Aytekin ile Zambak yarimdir, Adem’in karistyla iligkisi,
Meryem’in doktorla ve eski sevgilisiyle iligkisi sorunludur, Kosmos ile 6gretmen ise ayni dili
konusmaz. Ask ve sevgi de ayni oranda yara almis duygulardir. I¢inde bulunulan uzam ve
zamanda figiirlerin kendi dillerinde asla yakalanamayan, yakalanma ihtimali varmis gibi
goziiken; fakat ask olmayan durumlar mevcuttur. Bu noktada aska dair, yOnetmenin
sinemasindan sadece iki 0rnek verilebilir. Biri, Hayat Var’in final sahnesindeki Hayat’in ve
arkadasimin kagislarindaki isyanin birlikteligi, digeri ise dile sigmayan ask hali olarak Neptiin
ile Kosmos’un kus misali dans anidir. Her iki sahnede de tiim uzamin ve zamanin disinda

kalan, ondan kagabilen farkli bir dil ve bedenler goriiriiz.

Tiim bu insan figiirlerinin yani sira Reha Erdem sinemasinda doga (hayvan ve bitkiler,
taslar) onemli bir yer tutar. insanmn sorgulama siirecinde doganin sahip oldugu yer, onunla
iliskisi, hayvanlar ve simgeledikleri de birer figiir olarak karsimiza ¢ikarlar. Kanbur (2009:
120), bu hayvanlar1 insanlarin modern yasam siirecinde giderek uzaklagilan bir alan olarak
goren yonetmenin bir yandan dogadan uzaklasan bireyi vurguladigini bir taraftan da insan
dogast ile hayvan dogasi arasindaki benzerliklere dikkat c¢ektigini vurgular. Kanbur,
acimasizlasan insan dogasmin hayvanlarla iliski iizerinden vurgulandigini bdylece giderek
dogasindan uzaklasan insanmn toplumsal bir varliga doniistiigliniin yonetmen tarafindan
ozellikle altinin ¢izildigini belirtir (2009: 120). Hayat Var’da geng kizin kaza olan ofkesi,
dramatik etkiye sahip tavada kizaran 6lii baliklar, Bes Vakit’ te eseklerin ¢iftlesmesi ve bunun
yaninda kesilen etler, Korkuyorum Anne’ de, esegin varligi, kopegin film boyunca insanlar

lizerinde yarattig1 etki ve kasabin et dograrken kararl duyarsizlifi, Ka¢ Para Kag’ ta kopek
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yavrusunun Olim sahnesi, kediye atilan tekme, Kosmos’da mezbahada kesilen hayvanlar,

Sarkit Soyleyen Kadinlar’da adada 6len atlar 6rnek olarak verilebilir.

Yonetmenin yarattigi bicak sirt1 atmosferin temel etkilesim alani, doniistiiriiciisii yer
yer biitiinlestiricisi olarak goriilebilecek bu figiiratif oyuncu yonetimi yonetmenin 6zellikle
tercih ettigi bir anlayistir. Uzam, zaman ve bellek olusumunun somutlayici 6gesi olarak
okunabilecek bu karakterler, Erdem’in siirda olan tarzinin ve toplumsal bellegimizin birer
tastyicist konumundadirlar. Iste bu nedenle kendilerini ayn1 pargali bellek imgesi iizerinden
tanimladiklarindan tam da bu noktada yarim kalmig, tamamlanmamig ve yarali halleriyle
karsimiza cikarlar. izleyici iizerinde yarattiklar1 etki de aymi yoksunluk duygusunu

tasidigindan izleyiciye kendisine dair olan1 anlattig1 izlenimini uyandirmay1 basarmaktadir.
Reha Erdem Sinemasinda Bellek

Modern insan kendi giindelik yasantistnin hizi karsisinda, yeni sosyo-kiiltiirel
aliskanliklarla bicimlenen gerek bireysel gerekse i¢inde bulunulan gruba ait bellek doniisiime
ugrar. Bu doniisim parcalanmig bir kimlik ve aidiyet yaratmaktadir, modern zamanin
doniisiimiinde bellek ve animsamaya dair siiregler de ayni parcali eksenden beslenmektedir.
Tim bu parcali imgelem modern insanda sadece bilgi kirintilarinin olugmasma sebep
olmaktadir. Yonetmenin, filmlerinde sundugu imgelemler tam da bizde kalan kirmtilara denk
diismektedir. Bu kirintilar sehrin giderek sikisan uzam ve zamaninda ti¢lincii boyutu kaybolan
bireyin kimligini imlemektedir. Modern bireyin bellegi ana islevi olan hatirlama ve sorgulama
bilincini giderek kaybetmektedir. Bu nedenle yonetmenin kamerasi bu sikismishigr kendi
yarattig1 uzam ve zaman evreninden gii¢lii bicimde tanimlamaya calisir. Bilindik olana dair
derin kuskular1 siirekli besleyen anlati inanilan, benimsenen, siirekli savunulan gercekligin
sorgulanmasini1 da beraberinde getirmektedir. Bu sorgulama hali sadece hikayeyle degil,
kurgunun ve ritmin yogunluguyla, giderek ayaklarimizin altindan kayan ikili evreninin
sundugu gerceklik algisiyla, kisacast yonetmenin sinemasindaki uzam ve zamanin biitlinsel ve
cok katmanl olarak islenmesiyle saglanmaktadir. Dolayisiyla yonetmenin sinemasindaki her
adim izleyicinin belleginde biriktirdigi ve amimsadigi alanlara acilmaktadir. Altintas,
yonetmenin sorgulama hallerini su sekilde 6zetlemektedir: 4 Ay’da ‘gercek nedir? Kag¢ Para
Kag’ ta ahlak nedir? Korkuyorum Anne’ de insan nedir? Bes Vakit’ te zaman nedir? Hayat
Var’da ask nedir? ve Kosmos 'ta kiiltiir nedir?” (2009: 58). Bu sorulara yenilerini eklemek
istersek; Jin’de oteki nedir? Sarki Séyleyen Kadinlar’da bellek nedir? seklinde sorular
belirlenebilir. A Ay’daki gergeklik 6zellikle fotograf, gérmek, bilmek, ¢ocuk baslt martinin

varlig1 lizerinden, dahas1 Neyir ve Niikhet Seza halalarin birbirinden farkli olarak anlattiklar:
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akil ve sezginin gercekligi lizerinden farkli bircok perspektiften tartigilmaktadir. Tiirkiye
modernlesmesinin gerceklikle kurdugu iliski de tipki i¢inde yasanilan konak gibi yarim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Boylece yonetmen modernlesme seriivenin toplumsal bellegimizdeki
izdiislimiine ve bu yarim kalmishkla sekillendirdigimiz kimlik ve aidiyet alanlarimiza da
farkli gébndermeler yapmaktadir. Ayn1 zamanda Ka¢ Para Kag’ ta para dolu bir ¢antay1 bulan
Selim’in hayati, hirsizla yasanan kovalamaca, Selim’in ¢iragiyla ve yan komsusuyla
yasadiklari, Selim’in para ve meta lizerinden kurgulanan doniisiimii sug, dogru yanlis, ceza
vb. tanimlarla giindeme gelen ahlak sorgulamasi yine ¢ok katmanli bir okuma sunmaktadir.
Boylece yonetmen giiniimiizde hem kiiresel hem de yerel anlamda ortaya g¢ikan ahlaksal
stirecleri irdeleyebilmektedir. Korkuyorum Anne filmiyle insani, bedenini, varolusunu ve bu
varolusun dayandigi sinirlari, tiim bilingalt: siireclerle sekillenen insan duygularini irdelemeye
calisgan yonetmen zamana dair sorgulamasini 6zellikle Bes Vakit filmiyle gerceklestirmeye
calisir. Biiyiimeye calisan ¢ocuklar iizerinden tasrada gergeklestirilen bu sorgulama oliim,
yasam, biiyiime gibi sorular esliginde yapilir. Insanin zamanla kurdugu iliskinin toplumsal
evreleriyle, doganin kendine ait zamanin ve uzamiyla yakaladigi iliskinin c¢eliskileri
yonetmenin evreninin temel sorularindandir. Bu sorular yOnetmenin sinemasinda,
bellegimizde tanimlanan imgeler ilizerinden farkli bicimlerde sik¢a sorgulanmaktadir. Askin,
cinselligin, yoksunlugun, asksizligin, kadin erkek hallerinin tiirlii bigimlere girdigi biiyltime
cagindaki Hayat iizerinden yapilan sorgulama Hayat Var’in temel eksenidir. Hayat, tiim bu
yoksunluk hallerini belleginde bilingsizce tasimaktadir; varolusunun tiim hallerinde bellegine
islenmis olan yoksunluklar ortaya ¢ikmaktadir. Hem Hayat i¢in hem izleyici i¢in filmdeki
uzam ve zaman, modern yasamin varosunda bellegimize kazinan tiim imgelerin kendi i¢inde
bir c¢ikigsizhiginin ifadesidir. Kosmos ile bir dervisin insana, yasama, bilmeye, sevmeye,
yalana, umuda, iyilestirmeye, dayali sorgulamalarini barindiran filmin en etkileyici
sahnelerinden bir tanesi kiiltiiriin temel aktaricisi dilin yok sayildig1 kuslarin dilinin iki agik
arasinda (Neptiin ve Kosmos) bilinen tiim iletisim kodlarini ters yiiz ettigi gergekiistii dans
sahnesidir. Boylece yonetmen insanligin doga ve birbiriyle kurdugu iletisim siirecinin en ilkel
haline metaforik bir génderme yapar. Jin Kiirtce’de kadin kelimesinin karsiligidir. Film bir
yandan modern yasamin belirginlestirdigi erkek olma halinin tam karsisina yerlesen ilk teki
olarak kadin kimligi iizerinden okunabilecegi gibi, Tiirkiye tarihi acisindan bakilacak olursa
da Kiirt kimliginin ¢agristirdig1 farkli bir 6teki halinin de sorgulanmasidir. Bu filmin de Koca
Diinya filminde de oldugu gibi Jin’in doganin kucagina siginan, i¢inde bulundugu toplumsal
yasamin celigkilerinden, tedirginliklerinden siyrilmaya ¢alisan bir tavri bulunmaktadir. Koca

Diinya filminde dogaya siginan karakterlerin dogayla daha once kurduklari bir iletisim,
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dogaya dair bir bellekleri olmadig1 i¢in dogal ortamda yasadiklari daha tekinsiz olmasina
ragmen, Jin filminde baskarakterin ge¢mis yasantisi nedeniyle doga ve canlilara dair daha
etkin bir belleginin oldugu, doga ve canlilara dair bir 6zbilincin varligi hissedilmektedir.
Jin’de dogaya dair sahneler bu eksende sinematografik olarak daha aydinlik, Koca Diinya’da
ise daha bugulu ve belirsizdir. Sarki Soyleyen Kadinlar ise kiyametin gelip cattigi bir
atmosferde, Tiirkiye tarihine dair olan gdndermeleriyle (iskenceci doktor, elinde kaybolan
cocugunun fotografiyla oturan anne, i¢ ice gegen ensest ve taciz hikayeleri), erkek egemen
diinyanin iflas ederek salgin hastaligin kiyisina yerlesmesini 6zellikle vurgulamaktadir. Ug
kadin karakterinin birbirinden destek alarak soyledigi sarkilarla bellek, animsamak,
masumiyet gibi kavramlarin sorgulandigi bir film olarak karsimiza c¢ikan Sarki Soyleyen
Kadinlar yonetmenin en karamsar ¢aligsmalarin biridir. Cicekoglu, bu karamsarligin ve filme
yayilan felaket havasinin “hak edilmis bir lanetin” dahasi toplumsal bellegimizde
“ylizlesilemeyen ge¢cmisin agirligi, yok sayilan ve {istii ortiilenin”giderek patlamaya yakin bir
stireci vurguladigini belirtir (2015: 126). Tiim bu sorgulamalar hem evrensel anlamda modern
bireyin i¢inde bulundugu sorgulama siireclerine hem de Tiirkiye’nin modernlesme seriivenini
konu edinen yerel olarak nitelendirilebilecek kolektif bir bellege denk diismektedir. Bu
nedenle Acar, Erdem’in anlatistnin hem tanidik hem de yabanci olmayi basarabildigini
ozellikle vurgular. Kullandig1 imgeler, anlattig1 insanlarla ait oldugu topraga, kiiltiire, estetige
sikica bagli olsa da anlatisindaki estetik bicemin, ¢ok katmanli dilin iilke sinemasinin

kaliplasmis ve kabul edilen geleneksel kodlarinin disina tastigini 6zellikle belirtir (2009: 45).

Bireyin gercgeklikle kurdugu iligkide dil ile sinirlandirdigi, kiiltiir ile sekle sokmaya
calistig1 ama her seferinde kayip bir zamanin yarasini da tagiyan insan ve toplum bellegi tam
da bu noktada karsimiza ¢ikmaktadir. Tiim bu uzam ve zaman, ritm/gdriintii/sanat yonetimi
ile olusturulmaya calisilan atmosfer, her filmin anlatisinda kendine has 6zellikler tasisa da,
yénetmenin filmografisinde biitiinciil bir bicem olarak okunabilmektedir. Insana ve yasam
dair derdini anlatmaya ¢alisan yOnetmen, sinema sanatinin kendine 6zgii yapistyla ayni
parcal1 gerceklige sahip olan bellek {izerinden bize seslenir. Modern ¢agla yeniden sekillenen
yasam yeni 6znenin ve toplumlarin belleginde de belirgin kirilmalara sebep olur. Reha Erdem
sinemasi tiim bu modern s0ylemin ¢ikmazina, sikismisligina bigimsel ve 6z olarak hakim bir

sinemadir.
Sonug

Insanligin gergekligi tanimlarken, temsil ederken ve aktarirken bagvurdugu uzam ve

zaman kavramlart 6zellikle modern yasamin baslangicindan bu yana biiyiik bir doniisiime
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ugramistir. Modern yasamin doniistiirdiigii uzam ve zaman kavramlarinin incelenmesi, i¢inde
yasadigimiz donemin ¢dziimlenmesi acisindan dikkat ¢ekici eksenler barindirmaktadir. Bu
doniisiimiin izlerinin sinema sanati acisindan degerlendirilmesi ise bu calismanin ana
izlegidir. Modern yasamla birlikte ortaya ¢ikan sinema aygitt hem bu doniigiimiin izlerini

barindirmakta hem de doniistimde pay1 olan estetik bir diizlem sunabilmektedir.

Reha Erdem, kendi ¢agdaslarina gore kurgu, senaryo, miizik vb. bir¢ok sinematografik
0geyi ¢ok etkin ve katmanli bir bigimde kullanabilen yonetmenlerdendir. YoOnetmenin
gercekligi ele alisindaki farklilik dikkat cekicidir. Filmlerinde gerceklikle, masals1 bir
atmosfer arasinda yakaladigi ikili salinim ydnetmenin bigeminin ana O6gesidir. Bdylece
yonetmen i¢inde bulundugu uzam ve zamana karst konumlanisini belirginlestirmekte, bu
ikilik sayesinde gercekligi kendi bakis agisindan irdeleyebilmektedir. Bu ikilik sinematografik
uzam ve zamani oldukca dinamik olarak bi¢cimlendirmesinden kaynaklanmaktadir. Bdylece
hem i¢inde bulundugu toplumsal ¢erceve kadar yerel hem de modern zamanla ortaya ¢ikan

uzam ve zaman kirilmasiyla belirgin bir gerilimi siirekli yineledigi i¢in evrenseldir.

Sonu¢ olarak Reha Erdem sinemasi kendi varolugsal yapilarmi tek tek dokurken,
izleyiciyi bu dokuma siirecini irdelemeye davet eden beklenmedik ve alisiimisin disinda bir
deneyim sunmaktadir. Bir yaniyla ¢ok tanidik gelen bir yantyla da sarsici bir temsil barindiran
bu filmler farkli zaman dilimlerinde yeniden izlenebilecek, iizerine her defasinda farkl
okumalar eklenebilecek bir zenginlik barindirmaktadir. Bu deneyim insan olma hallerinin
tirlii yansimalarini igermektedir. Yonetmenin uzam, zaman ve bellek ekseninde yarattig1 tiim
imgelem diinyast bir yandan parcalanmighigimizi ve zedelenen aidiyet sorunumuzu
keskinlestirse de sundugu figiirler araciligiyla yer yer yakalanan umutlu haller insan olma
bilincini de bir yaniyla uyanik tutmaktadir. YOnetmenin samimiyetle gerek eserlerinde
gerekse kendi hayatinda sorguladigi sorular izleyiciye gegirme gayretindeki ince isgilik,
yepyeni gérme ve algilama bigimlerini de beraberinde getirmektedir. Izleyiciye kalan ise bu
evrenin imgelemi tizerinde usulca, kendini de icine alan bir yolculuga ¢ikmaya cesaret

edebilmektir.
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