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Ozet

Aile fotograflart hem ekonomik hem toplumsal yonleriyle fotograf tarihinde 6zel bir alani
kaplar. iki yiizyila yakin bir siiredir, birbirinden farkli cografyalarda ve Kkiiltiirlerde insan
davraniglar arasindaki ortakliklar1 gorebilecegimiz gorsel kayitlardir. Ailenin ritiiellerinden
birine doniigmiis bu fotograflar glinlimiize kadar 6nemini koruyarak ve pazarini genisleterek
varligini siirdiirmistiir. Giiniimiizde de dijital araclara uyum gostermis ve sosyal medyanin
olanaklartyla tiretim bigimleri ve sunumlari ¢esitlenmistir.

Giindelik yasamin ve 6zel alanin gorsel kayitlarinin bdylesine yaygin bir toplumsal pratige
doniismiis olmasi, onlar1 sosyal bilimlerin farkli disiplinleri i¢in arastirmaya deger kaynaklar
haline getirir. Ozellikle, kiiltiire] bellegin aktarilmasinda ve kusaklararasi iletisimin
saglanmasinda bu tiir gorsel imgelerin etkilerinin ne oldugu sorusu, sosyal bilimsel
arastirmalara yon vermistir. Aile fotograflarinin igeriklerini mercek altina alan arastirmalarda
fotograflardan yansiyanlarla, toplumsal doniisiimler, smifsal ve ekonomik gdstergeler,
gelenekler, toplumsal norm ve degerler arasinda iligkiler kurulur. Bu metinde ise, aile
ideolojisinin tastyicilar1 olarak fotograflarin roliine isaret edilmekle birlikte, fotograflara
yapilan miidahalelere ve diizenlemelere dikkatler yoneltiliyor. Aile iiyelerinin sakladiklar
fotograflara bizzat kendilerinin yaptigi miidahaleler aracilifiyla, fotografin nesne olarak
bireyler i¢in degeri anlasilmaya calisiliyor. Boylece, kesilen, boyanan yani yeniden form
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verilen fotograflar {izerinden, aile fotograflarina yiiklenen toplumsal ve kiiltiirel anlamlar
tartigmanin farkli yollar1 arastiriliyor.

Anahtar Kelimeler: Aile fotograflar, kiiltiirel iletisim, deforme aile fotograflari, instagram.

“Traces” in Family Photographies

Abstract

Family photos bear a special significance in the history of photography, both economically
and socially. For around two centuries, they have presented a visual record where we can see
common human behavior across different geographies and cultures. The volume of these
photos has grown with the increased prevalence of family rituals that continue to exist to the
present day, both preserving their importance and expanding their market. Today, they have
adapted to digital means and have attained a greater diversity of forms of production and
presentation, strongly enabled by social media.

The fact that the visual recording of everyday life and the private sphere has become such a
common social practice has made them valuable sources of research for many disciplines
within the social sciences. In particular, the question of the effects of such visual images on
the transfer of cultural memory and intergenerational communication has driven social
scientific research. The researches that looked at the contents of family photos established
relationships between reflections from photography to social transformations, class-related
and economic indicators, traditions, and social norms, and values. This paper highlights the
role of the photos as transmitters of family ideology and draws attention through the alteration
and rearrangement of photos. Through the family members’ own alterations of the photos
they have kept, the research seeks to enable an understanding of the value of the photo as an
object for individuals. Thus, different ways to discuss the social and cultural meanings
attached to family photos are explored through the photos that are cut, painted, combined, i.e.
reformed.

Keywords: Family photography, cultural communication, deformed family photography,
instagram.

Giris

Elinizdeki metnin Oykiisii, yazarlarindan birinin kendi aile alblimiinde yer alan bir
fotografla basladi. Alisilagelmis diiglin fotograflarindan biri olarak tasarlanmisti, 90’11 yillarin
basinda, stiidyoda ¢ekilmisti. Donemin modasini yansitan, sik gelinligi icindeki geng¢ kadina,
yillar sonra bile doniip baktiginda “ne giizelmisim be!” ! (Deforme Aile Fotograflari
(@touchedbyfamily), 19 Mayis, 2020) demenin mutlulugunu yasatan, aile albiimlerinden
bahsedilince akla ilk gelen tiirden bir fotograf. Ne var ki, gelinin yanindaki damat fotograftan
kesilip ¢ikarilmisti. Bosanilan ese 6fkesini gostermenin, belki de kotii anilardan kurtulmanin

bir yolu olarak fotografa miidahale edilmisti. Aile olmanin ilk adiminin belgesi islevinden

I Bkz. https://www.instagram.com/p/B_1CO3WnIW /
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styrilmig, bambaska bir hale biirlinmiis olmasina ragmen, kesilmis fotograf albiimde hala
saklanmaya devam ediyordu.

Aile fotograflar1 lizerine arastirma yapan sosyal bilimciler olarak, “bu fotografta bize
olagandis1 goriinen ne” diye kendimize sordugumuzda, zihnimizde aileye dair olagan kabul
edilen, birbirini tekrarlayan, yerlesiklesmis imgelerle karsilagmistik. Her seyden oOnce, aile
fotograflar1 biitiinliikle ilgiliydi ve aile fertlerinin bir aradaliginin gorsel temsilleriydiler.
Diigiin, stinnet, dogum giinleri gibi 6nemsenen ritliellerin fotograflar1 hele, albiimlerin ve
zihinlerimizdeki aile imgesinin vazgeg¢ilmezleriydiler. Gordiigiimiiz fotograf ise, var olan
ideal imgeyi bozuyordu. Sosyal aragtirmacilar agisindan, aile fotograflarina yapilan bu tiir
miidahaleler nasil anlasilabilirdi? Aile fotograflarinin igeriklerinin 6tesinde fotografik nesne
olarak kisiler i¢in degeri nasil tartisilabilirdi? Yillar dncesinin alblimlerinden giiniimiiz dijital
kayitlarina kadar 6zel alanin bu tiir fotograflari, arzu edilen aile imgesinin 6tesinde bize neler
sOylilyordu? Fotograflara yapilan miidahaleler, aile fotograflarina yiiklenen toplumsal ve
kiiltiirel anlamlari tartismanin yeni yollarini agar miydi? Elinizdeki metnin ¢ergevesini bu gibi
sorulart merkeze alarak yiiriittiiglimiiz tartigmalar belirledi.

Sosyal bilimlerde aile fotograflarina odakli arastirmalarda, ¢ogunlukla fotograflarin
gosterdikleri yani igerikleri incelenir. Ozel alamin gorsel kayitlar: ile toplumsal travmalar,
toplumsal degerler, aliskanliklar ve normlar arasinda baglar kurulur (Hirsch, 2012: 36-52,
Pauwels, 2008: 34-49, Chalfen, 1998: 214-232, Musello, 1979: 101-119). Burada tartismaya
acilan arastirmaya ilham veren fotograflarin anlamlandirilmasi da dncesinde soziinii ettigimiz
caligmalarin incelenmesiyle miimkiin olabilmistir. Aile fotograflarinin toplumsal boyutlarina
odaklr literatiir, onlarin 6zel alanin gorsel kayitlari olmasindan ziyade, toplumda mevcut
normlarin yerlesiklestirilmesinde ve aktarilmasindaki rollerine isaret eder (Acar, 2017,
Erkonan, 2014, Ulu, 2011, Rose, 2010, Chambers, 2001, Hirsch, 1997). Bu baglamda, aileye
dair gorsel imgeler salt gercekligin belgeleri olarak goriilemezler. Onlar ayni1 zamanda aile
ideolojisinin gorsel kurgularidir. Diinyanin farkli cografyalarinda, birbirinden farkli
kiiltiirlerde dahi tekrarlanan pozlar, aile bireylerinin fotograflardaki konumlanislari, kiyafetler,
secilen mekanlar vb. gibi ortakliklar, fotograflarla modern aile ideolojisi arasinda baglar
kurmanin yollarindan birini verir.

Bununla birlikte, aile alblimlerinde saklanan fotograflar yalnizca ideal diinyanin gorsel
tekrarlarini tagtyan iki boyutlu yiizeylerden ibaret degildir. Alisilagelmis ¢ercevenin disindaki
fotograflar arastirildiginda, kesilmis, boyanmais, birlestirilmis yani ¢esitli sekillerde deforme
edilmis veya yeniden form verilmis fotograflarla da karsilasilir. Bizzat aile {iyelerinin

kendileri tarafindan yapilan bu miidahaleler {izerine, albiimlerde hala saklanan, atilmamis bu
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imgeler iizerine diisiinmek, aslinda aile fotograflarinda hep var olagelmis kurgusalligi, bu kez
fotograflardaki “iz”lerle yeniden okuma olanagi saglar. Burada, fotograflar sadece ne
gosterdikleriyle, gecmisle kurduklar: iligkilerle degil, bizzat kendi varliklariyla bireyler igin
anlam ifade etmislerdir. Bu anlamlar iizerine diisiinmek bir yandan aile fotograflarinin
toplumsal islevlerine iligkin tartigmalara katki sunar. Bir yandan da gilinlimiiz djjital
diinyasinin olanaklariyla bireylerin fotograflara yaptiklari miidahalelerin, onlar1 sunma
bicimlerinin dolayisiyla fotograf nesnesine yiiklenen anlamin ge¢misten bugiline nasil
doniistiiglinii inceleme imkani saglar.

Elinizdeki arastirmaya yontemsel 6zgiinliigiinii veren de sdzilinii ettigimiz tartigmalara
kaynaklik eden gorsel imgelerin izlerini siirmeye analog fotograflardan baslanmis olmasidir.
Ardindan dijital ortamda, sosyal medyada goriintiilerin yeniden sunulmasi ic¢in bizzat
aragtirmacilar tarafindan ortam yaratilmistir. Yukarida bahsedildigi gibi, bu arastirmanin
yiriitiiciileri 6ncesinde otoetnografik (Ellis vd., 2011) yaklasimla kendi aile alblimleri iizerine
calismaya baslamislardir. Aile belleginde fotograflarin oynadigi rolii, bu fotograflarla aile
biiyliklerinin anlatilar1 arasindaki iligkileri incelemiglerdir. Albiimlerde fotograflarin nasil
diizenlendigini, nelerin dahil edildigini ve albiimlerin nasil korundugunu kendi kisisel
tarihlerinin i¢inden anlamaya caligmiglardir. Miidahale edilmis fotograflarla bu 6n arastirma
sirasinda karsilagilmistir. Ardindan aragtirma konusunun odagi, alisilagelmis aile imgesinin
disina ¢ikan ve fotograflarin bellek araglart olarak islevlerini farkli boyutlariyla tartisma
olanag1 yaratan bu tiir fotograflara kaydirilmistir.

[Ik asamada arastirmacilar, deforme edilmis olmasina ragmen hala albiimlerde ya da
cekmecelerde saklanan fotograflara kendi aileleri, akrabalar1 ve yakin ¢evrelerinden ulasmis
ve onlar hakkinda fotograflarin sahipleriyle konugmuslardir. Es zamanlamayla, web
ortaminda aile fotograflar1 iizerine genis bir tarama yapilmistir. Arastirmanin zeminini
saglamak lizere web sayfalari, dijital albiimler, sosyal medya hesaplar1 incelenmistir. Dijital
goriintiileme teknolojileri ile 6zel hayata dair gorsel imgelerin kamusal alanda aldig1 yeni
iretilme ve sunulma bigimleri dikkat c¢ekicidir. Dijital kiiltiiriin gorsel araglariyla gelenek,
bellek, mahrem gibi kavramlarin nasil donlismekte oldugu genis bir tartismanin konusudur
(Bilbil ve Atalay, 2020: 179-185). Dijital ortamda paylasilan aile fotograflar1 6zel alan ile
kamusal alan arasindaki ayrimi gittikge belirsizlestirirken, sanal ortam kisilerin kendi
geemislerini yeniden iirettikleri bir alan saglar (Toksoy, 2020: 129-155). Bu arastirmanin
ilerlemesine katki sunan gorsel imgelerin bazilar1 aile fotograflarinin yayinlandigi bu tiir

sosyal medya hesaplarindan elde edilmistir.
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Kisilerin anilarini, kendi ge¢mislerini, ¢ocukluklarina ait aile fotograflarini sanal
ortamda paylagma arzularmin gdzlemlenmesinin ardindan, metnin esas olarak odaklandigi
gorsel imgelere ulasmak ve aile fotograflarindaki manipiilasyonlarin cesitliligini gérmek
lizere aragtirmacilar tarafindan touchedbyfamily adinda bir instagram hesabi agilmigtir?,
Miidahale edilmis veya deforme edilmis aile fotograflarinin paylasimi i¢in ¢agrida bulunan bu
instagram hesabina gonderilen fotograflar, metinde ele alinan temalarin biiyiikk oranda
belirlenmesini saglamistir. BOylece, hem bireylerin ge¢misle kurduklari iligkilerin andag
nesneleri iglevi goren aile fotograflarinin nesne olarak anlamlari ele alinmistir. Hem de
yillarca alblimlerde saklanan ve aslinda gosterilmek istenen aile fotograflarinin disinda kalan
deforme fotograflarin yeniden bu kez dijital ortamda sunumu anlasilmaya ¢alisilmistir.

Dijital ortamda yapilan etnografik aragtirmalar, arastirmacinin birden ¢ok konum
edinmesini ve elindeki malzemenin niteligine bagl olarak esnek yaklagimlar gostermesini
gerektirmektedir. Bu nedenle sanal ortamdan veri elde etmeyi belirli tekniklere
indirgemeksizin, mevcut sanal ortamin 6zelliklerini ve arastirmanin baglamini dikkate alarak
birbirinden farkli etnografik yaklasimlar gelistirilebilir. Sanal ortamin degiskenligi, yeni
uygulamalarin kullanict davraniglart {izerindeki etkilerinin c¢esitliligi, alternatif iletisim
tiirlerini mercek altina alirken yeni yontemlerin gelistirilmesini gerektirir. Sosyal medyada
belli temalarda genis bir veri kiimesinin degerlendirilmesi, mevcut verilerin sdylem
analizlerinin yapilmasi, sanal ortamda belli bir toplulugun topluluk olma 6zelliklerinin
incelenmesi veya kullanici davraniglarinin arastirilmas: vb. gibi arastirma odagmna bagl
olarak, arastirma teknikleri ve arastirmacilarin yaklagimlar ¢esitlenir (Murthy, 2011, Hine,
2008, Prior ve Miller, 2012). Dijital ortamin bu nitelikleri, arastirmacinin konumunun da
degisken ve esnek olmasina yol agar. Arastirmaci sanal ortamda hem gdzlemcidir hem de
aktif kullanic1 yani sahanin i¢indedir. Bu ylizden aragtirmaci ayni ortamin kullanicist olarak
kendi deneyimlerini arastirma siirecine yansitirken, kendi disinda sanal ortamdaki toplulugun
ya da bireylerin iletisim bi¢imleri lizerine de gdzlem ve deneyim biriktirmeye calisir. Nasil bir
etkilesim oldugunu, katilimcilarin kendilerini nasil tanittiklarini, hangi tutumlarin 6n plana
ciktigini, hangi paylasimlarin daha yogun oldugunu vb. gibi gozlemler. Bu arastirmada da
katilimecilar, soziinii ettigimiz verilere ulasmak iizere ilk basta herhangi bir aktif paylasim
yapmaksizin gézlem siirecini ge¢irmislerdir. Ardindan, paylasimi nadir olan ama orneklerine
de rastlanan tiirden aile fotograflarin1 belli bir havuzda bir araya getirmek icin instagram

hesabint agmislardir. Bu hesabin kimler tarafindan ve hangi amagla agildigi bio kisminda

2 28 Nisan 2020 tarihinde agilan instagram hesabi i¢in Bkz. https://www.instagram.com/touchedbyfamily
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belirtilmistir. Ayrica arastirmanin her asamasinda ve instagram hesabma fotograflar
yiiklenirken fotograflarin sahiplerinden hem arastirma i¢in hem de instagram sayfasi i¢in izin
alinmistir. Asagida, aragtirmacilarin goriisme yaptiklar: kendi yakin ¢evrelerindeki ailelere ait
alblimlerden elde edilen deforme edilmis fotograflar, web sayfalarinda ve sosyal medya
hesaplarinda bulunan fotograflar ve fouchedbyfamily instagram hesabinin takipgileri
tarafindan gonderilen fotograflar birlikte degerlendirilmistir.

Albiimlerden Instagram’a Bir Baska Aile Hikayesi
“Fotografin bize gdsterdigi, insanin uydurmay1 tercih ettigi bir hikayeye yakistirilabilir. ”
(John Berger ve Jean Mohr, 2007: 79)

Aile fotograflar1 ¢ektirmek birbirinden farkli cografyalarda, bambagska kiiltiirlerde
yaklagik iki yiizyildir siirdiiriilen toplumsal bir pratiktir. Modernlesme siirecinin 6zel alana
yansimalarinin izlerini veren bu fotograflar, ailenin varliginin ve biitiinliigiiniin sembolik
gostergeleri olmuslardir. Onlarin, kiiltiirel, sinifsal, ekonomik veya kusaklar arasi farkliliklar
gosteren igerik analizleri, giindelik yasamin donilisiimii gibi sosyolojik meselelerin
incelenmesine kaynaklik eder. Bununla birlikte, bambaska geleneklere, kiiltiirlere veya
smifsal farkliliklara ragmen aile fotograflari, belli bir fotograflama tiiriinii tanimlayacak kadar
ortakliklar tasir ve aile kavramina dair belli nitelikleri gorsel temsilin konusu yaparlar. Bu
baglamda aile fotograflari, modern aile ideolojisini tagiyan ve yayginlagtiran gorsel
imgelerdir. Dolayisiyla aile fotograflarinin oncelikli toplumsal islevi, genel kabul goren
degerleri sembolik alana tasityarak, aile kavramint modern yasamin vazgecilmez
unsurlarindan biri olarak sunmasi olmustur (Kuhn, 1995, Hirsch, 1997, Pauwels, 2008).
Boylece aileye dair kabul goren nitelikler, imgeler yoluyla tanimlanir, yayginlasir ve kusaklar
aras1 aktarimi saglanirken ailenin devami sembolik diizlemde tasdik edilir (Sontag, 2008:10).

Fotografin belli bir ideolojiyi sekillendirme ve yayma konusunda giiniimiiz goriintii
teknolojisinin geldigi noktalara ragmen etkisini koruyor olmasi, bireylerin kanaatlerini
yonlendirme konusundaki giiclinii gosterir. Bu baglamda diisiiniirler, fotografin duragan bir
kare olarak, gonderme yaptig1 zamani siirekli animsattifi, gercegi alintilayan bu yoniiyle
kisisel ve toplumsal bellegin kurucu ve uyarici araglar1 oldugunu vurgularlar (Baudrillard,
2006, Sontag, 2004, Barthes, 1996). Baudrillard, fotografin koparip aldigr zamani stirekli
animsattigin1 soyler. Fotograflar, gercekligin degil, fotografa gercekligin gectigi negatif
anmin yani gercekligin daha bastan kayboldugu anin temsilidir. Bu yiizden daha 6nceki bir

yasamin ger¢egiymiscesine, gergegin c¢ekiciligini stirdiiriirler (Baudrillard, 2006: 109).
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Barthes, fotografin gerceklikle kurdugu iliskinin esasinda pozla ilgili oldugunu vurgular. Bir
fotografa bakarken, karedeki hareketsiz anin iizerine diisiinmeye baslanir. Fotograf bellegi o
hareketsiz ana yoneltir ki bu da fotografin dykiiniilemez 6zelligi (noema)?, hem gegmisle hem
gerceklikle bagint kuran yanidir (Barthes, 1996: 97-103). Sontag ise, duragan bir karenin
bellek iizerindeki etkisinin hareketli goriintiilerden farkliligina isaret eder. Zihin, gerekli
durumlarda hatirlamaya hazirlannmis fotografik kareleri biriktirir. Ozellikle, travmalar,
savaglar, 6liim, kayip gibi durumlarda bellekte etkisi giiclii olan bu kareler olaymn kendisi ile
0zdeslesir hatta zamanla yasananlarin yerine gegerler. Atom bombasi olayinin zihinlerde koca
bir bulutla 6zdeslesmis olmasi gibi. Bu nedenle Sontag, hatirlama s6z konusu oldugunda
fotograflarin 6zgiin bir yeri oldugunu, olaylar1 kavramanin yogun bir formu olarak gercekligin
yerine gegebildiklerini vurgular (Sontag, 2004: 21).

Fotografin gergegi animsatarak toplumsal bellegin insasinda aldigi rol, 6zel alanin
arzu edilen yanlarinin goriiniirlestirilmesi islevi tasiyan aile fotograflar1 s6z konusu oldugunda
da biiylik 6nem tasir. Glindelik hayatin ayrintilarina ait bu gorsel kayitlarla, bireysel ve
kiiltiirel bellegin sekillenmesi arasinda siki baglar vardir. Ozenle saklanan albiimler, evlerde
sergilenen fotograflar aile belleginin olusmasinda etkilidirler. Siirekli geri doniilen, {izerine
konusulan, sergilenen fotograflar, bellegin uyaranlaridir ve arzu edilen ge¢misin hikayesini
oren parcalardir. Bize sunulan ideal diinyanin gostergeleri bir¢ok ortaklik tasir. Ebeveynlerin
ve ¢ocuklarin mutlu anlarini, aile igin &nemsenen ritiielleri tekrarlarlar. Imgesel alandaki bu
tiir tekrarlar makbul aile kurgusunu semboliklestirirken, gergekte var olan sorunlar, aile ici
iligkilerin olumsuz yanlar1 c¢er¢evenin disinda tutulur. Fotografin ¢ekildigi zaman, segilen
mekan, kisilerin verdikleri pozlar, kiyafetler, yiizlerindeki ifadeler biitiin bu ayrintilar olmasi
gereken aileyi tasarlama olanagi yaratir.

Aile fotograflarindaki kurgusalligin oykiisii elbette yeni degildir. Fotografin ortaya
ciktig1 ilk donemlerin stiidyo fotografciligindan beri var olmustur. Ailelerin nigan, diigiin,
kutlamalar gibi onemli ritiielleri, fotografcinin belirledigi g¢erceveden, bireylere uygun
goriinen pozlar verdirilerek kurgulanmistir. Giiniimiizde degerini kaybetmemis bu tiir

fotograflar, aile iiyelerinin bir aradaligna atfedilen onemi onaylar ve ailenin siirekliligini

3 Barthes, noema igin su ifadeleri kullanir: “Fotografta o nesnenin orada bulunmus oldugunu asla yadstyamam.
Burada bir iist liste ¢akisma vardir: gerceklik ve gegmisin ¢akismasi. Ve bu sinirlama yalnizca Fotograf igin var
olduguna gore, bunu indirgeme yolu ile Fotograf’in gercek 6zii, onun noema’si sayilabilir... O halde Fotograf’in
noema’siin adi su olmalidir: “Bu vard1”, ya da yine: Yolagelmez olan. Latincede (belli nlianslar1 aydinlattig1
icin kesinlikle gerekli bir bilgiclik) buna kuskusuz interfuit denirdi: gérmekte oldugum sey burada, sonsuz
uzaklik ile 6zne (isletici ya da izleyici) arasinda kalan bu mekéanda idi; buradaydi, ama hemen ayriliverdi;
kesinlikle ve reddedilmez bigimde buradaydi, ancak daha simdiden geri atildi. /ntersum fiilinin anlami bunlarin
tiimiidiir.” Bkz. Barthes, R. (1996). Camera Lucida. Cev. Reha Akgakaya. Istanbul: Altikirkbes Yayinlari, s.95-
96.
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vurgular (Bourdieu, 1990: 19). Aile fotograflari, aile bireylerinin ortak hafizasinin gelecege
tasindig1 araglardir ve aile belleginin olusmasinda rol alirlar (Erkonan, 2014: 129-130).
Dolayistyla, gorsellerin alaninda yeniden {iretilen aile torenlerinin fotograflari, toplumsal
normlara uygun aile degerlerinin kamusal alana taginmasini saglayan enstriimanlardir.
Toplumlarin aile mitini yeniden iireten ve yayginlastiran araglardir. Bu da modern ¢ekirdek
ailenin gorsel formlariin birbirine benzerligini agiklar. Alblimlerin nasil yerlestirildigi, hangi
fotograflarin 6n plana alindigi, hangilerinin arkalara konuldugu hatta gozden wuzak
cekmecelere yerlestirildigi gibi ayrintilar, aile belleginde nelerin kalacagini belirler. Oysa, aile
her zaman romantik olmadig1 gibi aile i¢in onemsenen degerler toplumsal normlara bagh
olarak sekillenmistir (Goody, 2004).

Gozden uzak c¢ekmecelerde, alblimlerin arka sayfalarinda hala saklanan fotograflar,
aslinda olmayan bu ideal diinyanin ‘iz’lerini bize sunan araglar gibi disiiniilebilir. Aile
fotograflarina yapilan miidahaleler arasinda ideal aile algisinin deforme edilmesi ile
iliskilendirebilecegimiz iki yaygin pratik 6n plana ¢ikar. Bunlardan ilki kesme, yakma, yirtma
gibi yollarla kisilerin fotograftan ¢ikarilmasidir. Ikincisi ise, ¢ekim aninda fotografta olmayan
kisilerin sonradan fotografa eklenmesidir. Birbirine zit gibi goriinen bu her iki pratik de
aslinda, zihinlerde yerlesik aile imgesine ulasmanin yollar1 gibi goriiniiyor. Sevilmeyen
akrabalar, yakinlar, varliklar1 toplumda hos karsilanmayan aile {iiyeleri fotograflardan
uzaklastirilmaya calisilirken, cesitli nedenlerle olmasi gereken aile kurgusunun disinda kalan
bireyler ise, fotograflara eklenir. Pauwels, bu pratiklerin siradan insanlarin kendi olmasi
gereken aile kurgularina ulagsma amact tasidigimi vurgular. Fotograflara yapilan cesitli
miidahaleler hikayeyi miikemmel kilar ve aslinda bu yolla arzu edilen ailenin kurgulanmasi ve
aile biitiinliigiiniin giiclenmesi saglanir (Pauwels, 2002: 161).

Eski es, sevilmeyen bir akraba, goriisiilmeyen bir aile {iyesini fotograftan kesmek,
geride kalan ailenin makbulliigiinii onaylamanin bir yoludur. Fotograflardan uzaklastirilan
‘istenmeyen misafir’ fotograf nesnesinin kendisiyle 6zdeslestirilmistir. Yine de atilamayan bu
fotograflar, fotografin ¢ekildigi zamani bellekte tutmanin belki daha az yaralayici bir formunu
ve ideallestirilen anlar1 korumanin yolunu sunar. Eglerinden bosanmis kadinlarin atmaya
kiyamadiklar gelinlikli fotograflar1 6rneginde oldugu gibi.

Aile fotograflar1 farklt bigimlerde toplumsal cinsiyet okumalar1 yapilabilecek
diizenlemeler tagir. Kadinlarin fotograflara hangi zamanlarda dahil edildikleri, fotograflarda
kadinlarin ve erkeklerin nasil konumlandiklari, fotograf ¢ekilen mekanlarin neresi oldugu gibi
fotograflarin iceriklerine dair bilgiler bu diizenlemeler hakkinda ipucu verir. Benzer sekilde

fotograflar1 biriktirme, diizenleme, sergileme gibi meseleler de cinsiyet kodlarinin
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yerlesiklestirilmesi baglaminda degerlendirildiginde, kadinlara ve erkeklere verilen toplumsal
roller agikca goriiliir (Acar, 2017, Rose, 2010). Rose’a gore aile fotograflari, liretim, dolagim,
sergileme ve izlenme bicimleriyle belli tiirden fotograflara isaret ederler ve bu baglamda
yalnizca gorsel igerikleriyle tanimlanamazlar. Bu fotograflarin maddi varliklariyla birlikte
belirli sosyal uygulamalarda nasil ortaya ciktiklari, aile fotograflarinmi iiretirken veya onlara
bakarken oznelerin nasil konumlandiklari, bu fotograflarin nerede bakildigi veya iizerine
konusuldugu onlara yiiklenen anlami belirler. Ozellikle kadinlar agisindan aile fotograflari,
icinde yasadiklar1 evin yuvaya doniismesi i¢in gerekli enstriimanlardan biridir. Aile iligkilerini
ve baglarimi silirdiirmekte 6nemli rolleri vardir ve 6zellikle ¢ocuklarin fotograflarini ¢ekmek,
biriktirmek, sergilemek ve paylasmak annelikle kurulan bag acisindan oldukc¢a Onemlidir
(Rose, 2010: 20-24, 41-42). Ote yandan, aile fotograflarindan Tiirk modernlesmesinin izini
stiren Acar, fertlere uygun goriinen toplumsal roller ile fotograflarda verilen pozlar arasinda
iligki kurar. Modernlesmenin 6zellikle ilk yillarinda, kadinlarin kamusal alanda fotograflarda
goriiniirliigii olduk¢a sinirhidir. Nikah veya diigiin kadinlarin fotograflanmasina vesile olan
0zel giinlerdir. Bu anlar, kadindan beklenen aile kurucu roliin sembollestigi ve kamusal alana
ilan edildigi vazgecilmez anlardir (Acar, 2017: 110-118). Annelikle, bakim hizmetleriyle, 6zel
alanla 6zdeslestirilen kadinin, kamusal alana gelinlikle tagindig1 bu tiir fotograflar, térenleri ve
evlilik kurumlarini idealize eder. Her ne kadar bosanmayla sonuglanmis olsa da ilk evlilik
fotograflarinin bu sahip oldugu deger korunmak istenir. “Bir daha yasanamayacak olan ilk
evlilik anmm kaybolmasini istememek™ bu fotograflarin kesilmis halleriyle yillarca
alblimlerde korunmasini saglar. Fotograf 2°nin sahibi, bosandig1 kocasini fotograftan kesmis
olmasina ragmen bu fotografin ondaki degerini korudugunu soyle ifade ediyor:

“Tabii ki komple atmak istemedim bu fotografi ¢linkii bu benim ilk
evliligimdi, ¢ok farkli duygular1 ilk kez hissettigim bir donemdi. O ana bir
daha geri doniip, o kiyafetler, o makyajla o an1 bir daha yasayamayacagimin
farkindaydim belki de. Ilerleyen yillarda kendimin o halini unutmak
istemedim” (Deforme Aile Fotograflart (@touchedbyfamily), 19 Mayis,
2020).

4 Fotograf 1’in sahibi ile yapilan goriismeden alintidir.
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Fotograf 1: 1977, diigiin fotografi.’

Fotograf 2: 1993, diigiin 6ncesi stiidyo fotografi.
https://www.instagram.com/p/B_1CO3WnIW /

Ailenin biitiinligiinii sembolize eden 6zel gilinlerde ¢ekilmis fotograflar, gelin ve
damat i¢in oldugu kadar yakin aile fertleri i¢in de idealize edilir. Olmasi gereken aile
kurgusuna yakistirilmayan kisiler fotograftan ¢ikarilir. Touchedbyfamily instagram hesabina

paylasilmak {izere gonderilen fotograflardan ikisi mesela, aile biitiinliiglinli bozan yengeye

5 Fotograf 1 elinizdeki metnin yazarlarindan birinin aile albiimiinden, fotograftaki gelinlikli kadinin izni ile
almmustir.
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duyulan 6fke sonucunda kesilmis fotograflardir. Fotograf 3’de abinin eski esi, “hayatlarinda
olmamasi gereken biri” (Deforme Aile Fotograflar1 (@touchedbyfamily), 5 Temmuz, 2020)
olarak fotograftan ¢ikarilmistir. Fotograf 4’de ise kotii anilart hatirlatan kisi kesilince “artik
lizlintli duyulmayan, sevilen kisilerin goriindiigi” bir fotograf (Deforme Aile Fotograflari
(@touchedbyfamily), 5 Temmuz, 2020) yaratilmistir. Bu sekilde arzu edilen aile
biitiinliiglinlin yeniden saglanmasi icin fotografta iz birakma pahasina yapilan miidahaleler,
bir bagka acidan fotograflarin hatirlamaya iliskin giiciinii gosterir. Fotografin bellekte yarattigi
cagrisimlar bu orneklerde hatirlanmak istemeyene, goriilmek istenmeyene yonelir. Fotograf,
arzu edilen ge¢misin hikdyesini verecek sekilde deforme edildikten sonra yeni bir anlam
yiiklenmistir. “Kesilip atilmasi gereken atilir geride kalan fotograf ise hem intikam hem de
ayakta durabilme giiciinii temsil eder. Iste o yiizden o fotograf atilmaz...”® (Sahibini Arayan
Fotograflar (@sahipsizfotograflar), 3 Mayis 2020). Cogunlukla alblimlerin arkalarinda
kalsalar da bu fotograflar aile belleginin 6énemli parcalarina doniisiir. Aile yagaminin idealize

edilen yanlarindan baska sorgulamalara izin verecek izler tasirlar.

Fotograf 3: 1997, aile iiyeleriyle ¢ekilmis diigiin fotografi
https://www.instagram.com/p/CAQaMWCASuG/

® Fotograflar igin Bkz. https://www.facebook.com/sahipsizfotograflar/posts/2898507903564610? _tn__=H-R
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Fotograf 4: 2004, aile iiyeleriyle ¢ekilmis diigiin fotografi
https://www.instagram.com/p/CADbQzdASIZ/

Ote yandan, cesitli nedenlerle aile fotograflarma yapilan birlestirme miidahaleleri,
fotografin kendisine verilen degerin farkli boyutlarini gérmemizi saglar. Fotograflara
eklemeler yapmak, glinimiiziin dijital olanaklarmin olmadigi zamanlardan beri stiidyo
fotografciliginda kullanilan bir yontem. Bir arada olamayan aile fertlerini fotograflarda
birlestirmek, kaybedilen bir aile iiyesini onun yoklugunda g¢ekilen fotograflara sonradan
yerlestirmek gibi nedenlerle yapilan ekleme islemiyle, o kisilere duyulan 6zlem giderilmeye
calisilir. Kayip duygusuyla bas etmenin, 6zlenen, eksikligi hissedilen kisilere ulasmanin yolu
olur fotograflar. Wolbert, Avrupa’ya ¢aligmaya giden Tiirk gogmenler i¢in fotografin degerini
aragtirirken, fotograflari sadece belge degerleri ile incelemenin ve icerik analizi yapmanin
yeterli olmayacagini vurgular. Ona gore, ilk kusak gé¢menler icin fotograflar, yasananlarin
belgesi olmanin 6tesinde, bizzat fotograflarin kendisi “emek gocii deneyiminin iirlinii” olarak
kavranmalidir. Go¢menler i¢in fotograf nesnesinin kendisi degerlidir, ayr1 diisiilmiis eslerin,
cocuklarin, yakin akrabalarin yerine ge¢mistir. Aile fotograflarinin biitlinlestirici etkisinin
tersi sz konusudur burada, ayr1 diisen aile liyelerini imler fotograflar ve gonderenin kendisi
yerine gegerler (Wolbert, 2007: 270-279).

Hatta, gb¢ Oykiileri arasinda bu fotograflarin hayati degeri bile olabilir. Berger’in
1976°da yaymladig1 Yedinci Adam kitabinda, gb¢gmen aileler i¢in fotografin anlamini, uzakta
kalan yakiminin fotografin1 tagimanin 6nemini anlattig1 6rnekler arasinda ikiye yirtilmis bir
portre de vardir. Yillar 6ncesine ait ‘iz’ birakmis bu fotograf, go¢gmen olmanin fotograflarla
kurulan bagimi bir baska a¢idan gérmemizi saglayan tarihi bir 6rnek:

“..Smnir1 gectigi zaman, gogmen isci olur. Cesitli yollart vardir bu sinirt
ge¢menin...Son zamanlara kadar Portekiz’den dis tlkelere gd¢ etmek
genellikle yasakti. Hem Ispanyol, hem de Fransiz sinirlarinin gizlice
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gecilmesi  gerekiyordu. Bu gecisleri de Lizbon’daki kagakeilar
diizenliyordu. Sinir1 gegmenin {icreti adam basina 350 dolardi. Bu paray1
Odeyen isci adaylarinin ¢ogu da dolandiriliyordu. Kagakeilar bunlart
Ispanyol smirinmn &tesindeki daglara gétiiriip orada birakiyorlards.
Nerede olduklarini ¢ikaramayan adamcagizlardan bazilar agliktan ya da
soguktan Oliiyorlar, bazilar1 da 350 dolar daha yoksullasmis olarak
evlerine doniiyorlardi. (350 dolar o yillarda ortalama bir Portekiz
koyliisiiniin bir yillik kazanciydi. 1964°te Portekiz’de adam basina diisen
ortalama yillik gelir 370 dolardi- bu ortalama, iist tabakalarin gelirini de
iceriyordu.) Bunun iizerine gé¢men isciler kendilerini koruyacak bir yol
buldular. Yola ¢ikacak is¢i aday1 daha dnce fotografciya gidip bir resim
cektiriyordu. Cektirdigi resmi ikiye boliip bir parcasini kendisini
kaciracak kilavuza veriyor, Obiir pargasint da kendisi sakliyordu.
Fransa’ya vardigi zaman, sinir1 kilavuzla birlikte kazasiz belasiz
gectiklerini gostermek i¢in kendisindeki fotograf pargasini, Portekiz’deki
ailesine gonderiyor, kilavuz da fotografin kendisinde olan parcasiyla
adamin ailesine gidiyor ve s6z konusu kimseyi sinirdan gecirenin kendisi
oldugunu soyleyerek onlardan 350 dolar1 alabiliyordu...” 7 (Berger ve
Mohr, 1976: 44-45).

Fotograflarin kisinin hayatta oldugunun kaniti olmasi, eksik olan aile bireyini temsil
etmesi gibi Ornekler gdcmen aileler icin fotograflarla kurulan iliskinin sadece bir yoniidiir.
Tiirkiye’den Almanya gibi Avrupa lilkelerine c¢alismak icin giden isgilerin fotograflarina,
yasam Oykiilerine yer veren diasporaturk?® instagram hesabinda, gogmenlerin yasamlari igin
fotografin ne kadar Ozglin bir yeri oldugu goriliyor. Aile fotograflarinin da siklikla
paylasildig1 bu hesapta yakinlarinin fotograflarin1 saklamanin, gurbetten yakinlarina fotograf
gondermenin veya Tiirkiye’de kalan aile iiyelerinin fotograflarin1 gog¢men evlerinin
duvarlarina asmanin yillardir siirdiiriilen pratikler oldugu anlasiliyor. Gogiin yarattig1 kosullar
cesitli sekillerde fotograflara da yansimis ve bu Orneklerde ideal ailenin gorsel temsilleri
yerini ‘eksik’ imgelere birakmigtir. Bagka bir ifadeyle bu fotograflar, géciin glindelik yasamda
karsiligin1 okumanin ve toplumsal hafizasini tutmanin yoludur (Toksoy, 2020, Duman, 2019).

Diasporaturk hesabindaki paylasimlardan biri, bu metnin dikkatleri icinde
degerlendirildiginde, fotografta olmanin ya da olmamanin ilk dénem gd¢menler icin tagidigi
onemi gérmemizi ve bu baglamda fotografin kendisine yapilan miidahalelerin nedenlerinden
birini anlamamiz1 sagliyor:

“Dedem 4 ¢ocuk sahibi bir babayken, 1972’de ailesini birakip Almanya’ya tek
basma is¢i olarak gitmis. Tabi o zamanlar simdiki gibi sik gelip gitmek yok.
Ailesi dedeme hatira olsun diye hep beraber bir fotograf ¢ektirip Almanya’ya
gondermis, orada 6zledik¢e baksin diye. Dedem fotografta bir tek kendinin eksik
olmasina {iziilmiis olacak ki orada bir fotograf¢inin kapisim1 ¢almis. Kendi

7 Fotograf i¢in Bkz. https://www.instagram.com/p/CCq9GaqAqYU/
8 Instagram hesabinin linki i¢in Bkz. https://www.instagram.com/diasporaturk/?hl=en

176



TOKSOY & SUZMETAS & DORTKAS Global Media Journal TR Edition, 11 (21)
Giiz 2020 Say1s1 / Fall 2020 Issue

vesikalik fotografina bir ceket ve kravat cizdirip kendisini annecigi ve babaciginin
tam ortasina ve esinin hemen yani basina ekletmis. Boylece aile tamamlanmis.”
(Diaspora Tiirk (@diasporaturk), 10 Temmuz, 2020).°
Diasporaturk hesabina eklenen fotograflar, go¢ edilen yere tutunmanin Oykiilerini
anlatir. Yasadiklar1 zorluklari, yabanci bir iilkede olmanin etkilerini, giindelik yasam
ayrintilartyla goriiniir kilar. Fotograflarin ayrintilarinda, onlarin yagamlarinin sembolii haline
gelmis mekanlar, evlerinde kullandiklar1 esyalar, diasporada olmanin, baska bir kiiltiire uyum
saglamanin Ozgiinliikleri vardir. Buradaki fotograflarin 6nemli kisminda biitiin aile
bireylerinin bir arada oldugu ideal aile fotograflar1 degil, yalmz kadimnlar, erkekler veya
memleketlerinde ebeveynleri olmadan fotograflar1 ¢ekilmis ¢ocuklar goriiliir. Tiirkiye’den
70’11 yillarda Almanya’ya isci olarak gd¢ etmis aileler i¢in ideal ¢ekirdek aile yagsamina gegis
uzun yillar almistir. Ozellikle babalar uzun yillar Almanya’da aileleri olmadan yasamislardir,
yillarca anne ve babalar1 olmadan memlekette kalan ¢ocuklar vardir. Onlarin fotograflarim
giinlimiize tagiyan instagram hesabinda aslinda “fotograflar ve onlara eslik eden hikayeler,

aile fotograflarinin ideal ¢ergevesini kiran 6rneklere doniisiir” (Toksoy, 2020: 150-151).

Fotograf 5: 2014, arka sagda kareli gomlekli kisi fotografa sonradan ekleniyor.
(https://www.instagram.com/p/B_5ZMS4ANy?2/)

Ote yandan, fotograflara birini ekleme pratigi gd¢ deneyimi olmayan ailelerde de

kayip duygusuyla bas etmenin yollarindan biri olabilir. Sevilen bir aile iliyesinin dliimiinden

® Fotograf i¢in Bkz. https://www.instagram.com/p/Bnb720ahqql/?igshid=igo6hdn3bsk6
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duyulan {iziintli, yoklugu, onun sonradan cekilen fotograflara eklenmesiyle hafifletilir.
Fotograf 5’in sahibi, abisini kaybettikten sonra onun fotografini aile fotograflarina ekleme
nedenini sdyle ifade ediyor:

“Abim vefat ettikten sonra ailecek hepimizin bir arada oldugu bir fotografimizin
olmayis1 beni liziiyordu. Toplu halde fotografimiz yoktu, parca parcayd: hep eski
fotograflar. O yiizden abimin oldugu baz1 fotograflar1 kesip bizim
fotograflarimizin yanina ekliyordum. Cocuklar da biiyiiyiince hepimizin bir arada
oldugu bir fotografimiz olsun diye bu ¢ekildigimiz fotografa abimi de eklemek
istedim. Daha gercek¢i goriinsiin diye de fotograf¢ciya verdim onlar eklediler.
Onun vefatindan beri hissettigim eksikligi bir nebze olsun azaltmasi i¢in onu da
fotograflarimiza dahil etmeye c¢alistyorum” (Deforme Aile Fotograflar
(@touchedbyfamily), 10 Temmuz, 2020).

Fotograflar1 sonradan birlestirme pratikleri kimi zaman fotograflar araciligiyla gecmisi
bugiin yeniden hikdye etmenin, aile alblimlerinde eksik goriileni tamamlamanin yolu olur.
Birlikte hi¢ fotografi bulunmayan aile biiyiiklerinin ayr1 ayr1 fotograflarinin yeniden bir araya
getirilmesi buna drnektir. Geleneksel nedenlerle bir arada fotograf ¢ektirmekten kaginan aile
biiyliklerinin fotograflarin1 birlestirerek aile belleginin bosluklarini doldurmak 6nemsenir.
Fotograf 6’da babaannesinin ve dedesinin sonradan birlestirilen fotografin1 torunu soyle
aktartyor:

"Fotograftaki kisiler dedemle babaannem. Birlikte cekilmis hi¢ fotograflari
yokmus, bu yiizden babam birlikte bir fotograflar1 olsun diye farkli zamanlarda
ayni yerde ¢ekilmis iki fotografi fotografcida birlestirtmis. Orijinali siyah-beyaz
bu fotograflarin, babam birlestirtirken bir de renklendirtmis. Babam bir¢ok
fotografa bu sekilde miidahale eder, onlar1 ¢ergevelettirirdi. Onlar1 kendi oturdugu
cekyatin ¢evresine asip izlemekten ¢ok keyif alirdi. Hatta bazen kendi ¢evresinde
degerli gordiigii, ailesiyle birlikte fotografi olmayan kisilerin farkli zamanlarda
cekilmis fotograflarini birlestirtip onlara hediye olarak gotiiriirdii." (Deforme Aile
Fotograflar1 (@touchedbyfamily), 15 Temmuz, 2020).

Fotograf 6:1940’lar, birlestirilmis fotograflarda aile biiyiikleri.
https://www.instagram.com/p/CAILhGcgYHD/
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Fotograf 7 ise, anlaticinin babasinin hediye etmek iizere degistirdigi fotograftir.
Fotografi doniistiiren kisi (sag alttaki kiz ¢ocugunun esi), esi i¢in bu hediye fotografi
hazirliyor. Esinin ailesinin bir arada hi¢ fotografi olmadig1 i¢in bu fotografa anne (en arkada,

sagda) sonradan ekleniyor.

Fotograf 7: En arkada, sagda annenin eklendigi fotograf.
https://www.instagram.com/p/CD4UXdWA9D3/

Bu oOrneklerde oldugu gibi albiimler, aile belleginin sonraki kusaklara aktariminda
onemli rol alirlar. Aile biiylikleri, soy agaci gibi meselelerde, sozlii aktarimlar yeterli
gorlilmez ve ge¢misin belgeleri olarak aile fotograflarinin yeri korunmak istenir. Olmasi
gerektigi diisiiniilen ama alblimlerde yer almayan fotograflarin birlestirilmesi, ge¢misin kayip
parc¢alarinin tamamlanmast duygusunu yaratir. Bu ayn1 zamanda da gelecek kugaklara verilen
hediyedir. Bir albiimii 0zenle hazirlamak, belli siralamalara, tematik basliklara gore
yerlestirmek, eksik parcalari tamamlamak “aile ge¢misinin hikayesini” kurgulamaktir
(Erkonan, 2014: 73-75). Gegmiste stiidyo fotografciliginda yapilan bu tiir miidahaleler aslinda
glinlimilizde ¢ok daha pratiklesmis dijital olanaklarla ve neredeyse ilk bakista anlasilmasi
miimkiin olmayacak kadar gelismis teknik 6zelliklerle siirdiiriilmeye devam ediyor.

Sosyal Medyada ‘Sip Sak’ Hikayeler
Yukarida 6rmeye calistifimiz tartismada, aile fotograflarinin toplumsal normlarla

iligkisi kurulmaya calisilirken, bu fotograflarin kurgusalliginin dogrudan bireylerin kendi
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pratiklerindeki karsiliklarina dikkatler yoneltilmistir. Cesitli bicimlerde miidahale edilmis
fotograflar da kisilerin toplumda genel kabul goéren normlara, kanaatlere aile imgelerini
idealize ederek uyumlanma bigimleri olabilir. Aile imgesinin tasiyicisi bu fotograflar, her bir
birey i¢in kendi ailesi lizerinden arzu ettigi gecmisin hikdyesini yeniden olusturma arzusuna
denk gelir. Bu baglamda, kisilerin gorsel araglar1 kullanarak toplumsal uzlasima katilmalari
meselesi glinlimiiz sanal ortami diisiiniildiigiinde oldukc¢a genis bir tartismaya kapi aralar.
Fotograflarin, gegmisten giiniimiize tasinan belgeler olarak dijital ortamda tekrar sunulmalari
ve bunu bireylerin dogrudan kendilerinin sosyal medya hesaplar1 iizerinden yapiyor olmalari
gelenek, mahrem, 6zel alan gibi kavramlarin bugilin yeniden degerlendirilmesi ihtiyacini
getirir. Sosyal medya insanlarin benlik insa alanina doniistiikge, gittikce daha fazla kisisel
bilgiler, 6zel alana dair gorseller yansitilir. “Ideal ben” kendini ifsa etme iizerine kurgulanur.
Sosyal medya “idealize edilen yasamlar1 siirmek” i¢in aracilik eder. “Kisi aslinda hi¢ sahip
olamayacagi bir hayat1 sosyal medya iizerinden kurgulayarak yasamin siirdiiriir. Begenilme
ve taktir edilme duygular1” da boylece ihtiya¢ haline gelir (Bilbil ve Atalay, 2020: 184).

Gilinlimiiz dijital diinyasinda, artik oldukca kolaylasmis ve cesitlenmis olan dijital
ortamda goriintiilerin manipiilasyonu, kisilerin kendi kimlik edinme siirecleri hakkinda ip
uclari verir. Sanal ortamda olusturulan kimlikler ve bu kimliklerin giindelik yasamla dogrudan
iliskisi hakkinda yapilan yeni medya caligmalarinda siklikla Goffman’in ‘kisisel vitrin’
kavramia gonderme yapilir. Yas, cinsiyet, irksal 6zelliklerden boy, durus sekli, konusma ve
mimiklere kadar kisinin disariya sergiledigi goriliniigii ve tutumlari, onun dig diinyada bir aktor
olarak aldig1 rolleri gosterir (Goffman, 2014: 35). Kisiler iliski kurduklar1 6teki insanlar
lizerinde olumlu izlenim birakmak {izere sergiledikleri bu performansi giiniimiiz sosyal medya
ortamlarinda da ¢esitli bi¢cimlerde sergilerler. Profiller, tanitimlar, paylasimlar veya kullanilan
fotograflar kisisel vitrinin tasarlanmasina olanak saglayan enstriimanlardir.

Fotograflar, sanal ortamda oOzellikle ayirt edici islevlere sahiptir. Sosyal aglarda
fotograflar yeni toplumsal islevler yliklenirler, kimlik performansi araglaridirlar yani “kendini
sunum, ifade araci” olarak kullanilirlar. Toplumsal iligkileri belli gruplar igerisinde
stirdiirmeyi saglarlar ve ayrica paylagimlarin begenilmesine izin veren sosyal medya ortamlari
araciligiyla bagkalar1 tarafindan onaylanmanin da yoludurlar (Sener ve Ozkogak, 2013: 121-
123). Aile fotograflar gibi 6zel alana dair fotograflar da artik oldukca yaygin bigimde sosyal
medyada ya da web sitelerinde paylasilmaktadir. Bu fotograflara yapilan miidahaleler ise
cogunlukla fark edilemeyecek kadar gelismis teknik Ozelliklere sahiptir. Gorilinti
teknolojisinin giiniimiizde geldigi noktada fotograflari manipiile etme, deforme etme, yayma

ve sunma bigimleri Oylesine c¢esitlenmistir ki, onlarin tasidigi anlamlar nesne olarak
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kendisinin varligindan nasil kullanildiklari, hangi baglam i¢inde sunulduklari ve hangi
mecralarda dolasima girdikleri tartismasina kayar. Cok ¢esitli profil fotograflarindan,
giindelik yasamin en 6zel ayrintilarina kadar paylagilan ve paylasiimadan once cesitli
uygulamalarla miidahale edilen bu fotograflar1 yaratma ve yayma motivasyonu gittikge
giiclenmektedir. Bu motivasyonu besleyen nedenler arasinda 6zellikle genglerin sosyallesme
ve kimlik insas1 siireglerinin gittikge daha ¢ok sanal ortamda karsilik bulmasinin rolii vardir.
Facebook gibi ortamlarda idealize edilerek sunulmaya c¢alisilan kimlikler, “sanal diinyada
iiretilen dilin tiim olanaklarini da kullanarak, bireyin ger¢ekte sahip olduklar1 ve arzuladiklar
arasinda kurulan dengeyle yeniden insa edilmekte ve giderek daha melez bir yapiya
biirinmektedir” (Siitlioglu, 2015: 142). Bireyler bu yolla sadece kendilerinin toplumsal
uzlasim sinirlarindaki imajlarint  kurgulamakla kalmazlar aym1 zamanda kendi kisisel
oykiilerini, aile tarihlerini, ge¢mislerini, anilarin1 da yeniden hikdye ederler. Her gecen giin
sayisi artan dijital aile albiimleri, aile fotograflarinin sergilendigi web sayfalar1 ve sosyal
medya hesaplari bu baglamda, arzulanan ge¢misin kurgulandigi ve buradan kisilerin
sosyallesme, kimlik edinme ve begenilme ihtiyaclarinin karsilandigi bir ortami yaratirlar.
Sanal ortam oldukca karmasik teknik olanaklarin bir arada kullanildigi, “dogrusal olmayan
anlatilari, kiiltiirel metinlerin uzamsal yolculugunu, yeniden karmayi, kopyala-yapistir
orneklemeyi, yazarligin geleneksel konseptinin parcalara ayrimini1 ve bozulumunu” (Anbarli,
2020: 89) iceren Ozellikler barindirir.

Yeni medyada miidahale edilmis fotograflar stiidyo ortaminda cekilen ve albiimlerde
saklanan analog fotograflarda oldugu gibi belirgin izler yerine, sdylemsel alanin gorsellerle
birlikte yeniden diizenlendigi ve belli temalarla tasnif edildigi alan1 gegirir. Dijital goriintii
tiretme teknolojilerinin avantajlariyla artik fotograflar metinlerin ve videolarmn da dahil
oldugu ortamda her tiirlii kesme, ¢ikarma veya montaj islemi ya da yerlestirme yapilarak
sunulabilir. Aile fotograflarinin da sanal diinyanin ilgisinden nasibini aliyor olmasi,
fotograflarin Gteden beri var olan toplumsal islevlerini hala koruduklarini diisiindiiriiyor.
Pauwels, fotograflarin neyi ne kadar gosterdikleri, neleri goz ard ettikleri sorusunun bugiin de
hala gegcerliligini korudugu konusunda bizi uyarir. Her ne kadar giiniimiizde aile fotograflar
mevcut teknolojik degisimlerden nasibini almis olsa da aile fotograflarinin aile belleginin
olusmasinda ve gelecek kusaklara aktarilmasindaki rolii hald 6nemini korur. Aile fotograflar
hald ailenin varligini, biitiinselligini kamusal alana duyurma arzusunun karsiligimi verir
(Pauwels, 2008: 35-36).

Glinlimiizde fotograflarin ¢ekiminin, sunumunun ve onlara c¢esitli bigimlerde

miidahale etmenin bu kadar kolaylasmis olmasi, aile fotograflarimin da bugiin ¢ok daha
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cesitlenmis temalar etrafinda ve oldukga genis izleyici topluluguna sunulmasina olanak saglar.
Bununla birlikte, aile fotograflarina odakli siteler, alblimler, sosyal medya hesaplar
incelendiginde, burada yer alan fotograflarin da biiylik oranda geleneksel aile fotograflarinin
imledigi ideal diinyay, ritiielleri tekrarladig1 goriiliir. Dijital diinya, aile imgesinin toplumsal
uzlasmada karsihgini artik ¢ok daha cesitli bicimlerde ve hizla sergileyebilmektedir. Ozel
alanin ¢ok daha igerden ayrintilar1 gorsellestirilmekte ve 6zel ve kamusal alan arasindaki
ayrim gittikge daha fazla belirsizlesmektedir. Bagka bir ifadeyle, dijital ortamda fotograflari
manipiile etmenin olanaklarinin artmasi ve cesitlenmesi onlarin arzu edilen ideal diinyay1
daha pratik yollarla sunmasini saglar. Kisilerin kendi cep telefonlariyla, basit uygulamalarla
yapabilecekleri eklemeler, ¢ikarmalar, fotografin ¢ekildigi mekanin biitiiniiyle degistirilmesi,
kiyafetlerle oynanmasi gibi sayisiz secenek kendi hikayenizi yaratma firsatina dontsiir.

Dijital diinyanin sagladigi olanaklar, insanlarin hatirlama, ge¢mis ile bag kurma
yollarin1 da cesitlendirmistir. Sosyal medya bireylerin kendi deneyimlerini halka agik
platformlarda yazma ve geri bildirim alma imkami verir. Bu sekilde insanlar kendi
deneyimlerini, kisisel ilgi alanlarini, gegmislerini yansitirken onlar1 paylasma ve hatirlama
stirecinde benlik duygusu igindedirler. Sosyal medya, kisiler farkinda olmadan paylagimlar
sirasinda onlarin deneyimlerini, kimliklerini, hatirlama tarzlarini sekillendirir (Seyfi ve
Soydas, 2017: 61). Sosyal medya ortaminda paylasim ve dolagim yeri genisleyen fotograflar,
bellegin tetikleyicisi olma etkilerini daha hizli bir sekilde siirdiiriirler. Aile fotograflarinin,
cocukluk fotograflarinin paylasilmasinin, onlarin kendilerini ifade etme, ortak yasanmislhiklar
iizerinden bagkalariyla empati kurma, duygulanimlar diizenleme, yeni iliskiler gelistirme gibi
islevleri vardir. Bununla birlikte kisilerin ge¢mislerine dair paylasimlari, disaridan nasil
degerlendirilecekleri kaygisi, toplumda var olan Onyargilarin etkisi veya sosyal medya
paylasimlarina olan giivensizlik gibi nedenlerle sinirlandirilir. Dolayisiyla, aile tarihi ve
cocuklukla ilgili aktarimlar, tipki giinliik paylagimlarda oldugu gibi aktarilmak istenen
hikayeye uygun anilar, gorseller ve anlatilar secilerek yapilir (Seyfi ve Soydas, 2017: 63-68).

Tipki istenmeyen kisilerin fotograflardan ¢ikarilmasi, hatirlanmak istenen, mutlu
anilarin  fotograflarimin albiimlerde tutulmasi, ozlenen, yoklugu hissedilen kisilerin
fotograflara eklenmesi gibi d6rneklerde oldugu gibi dijital diinyada da ge¢misin se¢ilmis anlari
tizerinden kisisel tarihle bag kurulur. Bu baglamda, ge¢misin romantik bir dykiiniin i¢inde
aktarildigi sosyal medya hesaplar1 artmaktadir.!® Cross, bu paylagimlarin “6zgiinlik”

arayistyla ve akmakta olan hayatin hiziyla bas etme ihtiyaciyla alakasini kuruyor:

10 Ornek hesaplar i¢in Bkz. https://www.instagram.com/onlyherstory/?hl=en
https://www.instagram.com/savefamilyphotos/?hl=en
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“..arttk aile ya da topluluklarin siirekliliginin bir gostergesi olarak aile
yadigarlar1 (kelimenin tam anlamiyla “kusaklarin i¢ ice ge¢mis hali i¢in bir arag”™)
aramiyoruz. Zayiflamis aile baglar1 ve esyalarin geciciliginden dolayi, cok azimiz
evimizdeki degerli esyalar1 cocuklara veriyor. Ustelik bu hatiralar tek tip olmaktan
cok uzak siislii aile fotograflari, Viktorya devrine ait vitrinli dolaplar ve atalarinin
dikis nakis isleridir. Ancak yeni bir sey oldu. Kusaklar arasinda bizi birbirimize
baglayan simgelerin yerine, kendi ge¢misimizin eksiksiz ve kisisel hatiralarin1 ya
da en azindan ailelerimizin “laubali” fotograflarni ve ¢ocukluk dénemimize ait
resimlerden “en 6zgilin” olanlarin1 arar olduk. Ozgiinliik i¢in olan bu arayis, biz
modern insanlarin zamandan bagimsiz riiyalartyla degisimi ve 6limi inkar etmesi
degil; fotograflar, sarkilar, oyuncak bebekler ve arabalar araciligiyla “anilarimizi”
tazeleyip ucup giden zamanla bas etme ¢abamizdir” (Cross, 2018: 24-25)

Boylesine degisken bir ortamda, insanlarin yakin ge¢misleriyle ve aile tarihleriyle
nasil iliskileneceklerini, sanal ortamin bunu ne kadar etkileyecegini ve kiiltiirel degisimlerin
ne yone evrilecegini bugilinden analiz etmek giictiir. “Dijital araclarin yeni sosyal ve kiiltiirel
islevler i¢in mi kullanilacaklari, yoksa temelde ayni geleneksel amagclar i¢in mi kullanilmaya
devam edecekleri” (Pauwels, 2002: 172) sorusu 6nemini koruyor. Bu nedenle, dijital ortamin
gelecekte kiiltiirel bellegin ingasinda etkisinin ne olacagina ve 6zel alana dair aktarimlarin
bundaki roliine iligkin tartismalarin, farkli bi¢cimlerde miidahale edilmis fotograflara dair
paylasimlart da dahil edecek sekilde genisletilmesi arastirmacilar i¢in verimli bir alan
yarattyor. Kisilerin aile tarihlerini sanal ortamda paylasmalarmin toplumsal ve Kkiiltiirel
etkilerini inceleyen arastirmalara boyut katiyor.

Sonug

Modern toplumlarin imge diinyasinda aile fotograflarinin 6zel bir yeri olmustur.
Modern yasama topluluklarin uyum sagladig: siirecte, bu fotograflar, toplumsal uzlasimlarin
Ozel alanda nasil karsilik bulduklarin izlerini tagirlar. Zira, sosyal bilimciler igin aile
fotograflari, 6zel alanda olup bitenlerin, toplumsal dontisiimlerin belgesi, toplumda
onemsenen degerlerin ve normlarin sembolik gostergeleri olarak aragtirmalara ilham verirler.
Bununla birlikte, kiiltiirel yasamin ayrintilarinin kusaklar arasi aktarimini saglayan, iletisimsel
bellegin uyarici araglarindan biridirler. Ailelerin yasadiklarini, 6nem verdikleri ritiielleri, 6zel
giinlerini, ge¢mislerini, aile biiyliklerini, mekanlar1 vb. gibi bir¢ok ayrintiyr hatirlama ve
gelecek kusaklara aktarma iglevlerine sahiptirler. Bu baglamda aile fotograflari, toplumda
kabul goren ideal aile imgesini ¢erceveye alan gorsel malzemelerdir.

Elinizdeki metinde dikkatler, soziinii ettigimiz ideal ¢ercevenin bizzat aile {liyelerinin
kendisi tarafindan deforme edildigi fotograflara yoneltildi. Fotograflarin bireyler agisindan

nesne olarak degeri anlasilmaya calisildi. Fotograflara yapilan miidahalelerin ideal aile

imgesiyle iliskisi sorgulandi ve onlarin geleneksel ailenin imgesel cergevesini kirma
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potansiyelleri degerlendirildi. Gergekte aile alblimleri, arzu edilen ge¢misin diizenlendigi
araglar olmakla birlikte, istenmeyen yaganmisliklarin da izlerini tagirlar. Kimi zaman bu izler
alblimlerden uzaklastirilsa da bir yerlerde belki gézden uzak ¢ekmecelerde saklanmaya devam
ederler. Bu arastirmada hem fiziki olarak aile albimlerinde hem de dijital ortamda incelenen
ornekler, saklanilmasi arzu edilen, ge¢misi anlatmanin, ge¢misle bas etmenin araclari islevi
goren ve kisilerin aile belleginde yer etmis drneklerdir.

Deforme edilmis veya yeniden iiretilmis fotograflar, aile belleginin sekillenmesinde
bireylerin fotograflara yiikledikleri degeri farkli bir agidan gérmemizi saglar. Ozel alanmn
kayitlar1 diye diisiiniilse de aile fotograflari, ailenin biitiinliiglinliin kamusal alana sergilendigi
imgelerdir. Istenmeyen anilar fotograflardan uzaklastirildiginda ya da ailede eksik oldugu
diistintilen kisiler sonradan fotografa eklendiginde, her ne kadar fotograflar deforme edilmis
olsalar da kisiler i¢in arzu edilen ideal aile yasantisina yaklastirilmislardir. Arastirmacilar
acisindan bu baglamda miidahale edilmis fotograflarin biraktig1 izler, toplumsal degerlerin ve
kiiltiirel aligkanliklarin incelenmesine zemin saglarlar. Bagka bir ifadeyle, aile albiimleri ve
kisilerin o albiimleri diizenleme bicimleri sadece gelenekler cercevesinde siirdiiriilen
tekrarlarindan ibaret degildir, ideal diinyadan kopan pargalarin da bulunabildigi yerlerdir.

Ote yandan, giiniimiizde dijital goriintii {iretme teknolojileriyle fotograflar yeni
anlamlar yliklenmeye baslamislardir. Kisilerin kendi benlik ihtiyaclarini karsiladiklar sosyal
medyada gilinliikk yasamin ayrintilar1 kadar ge¢misin, aile albiimlerinin, anilarin, g¢ocukluk
hikayelerinin de yeniden dijital ortama aktarilarak paylasildigi Orneklerin sayist hizla
artmaktadir. Bu paylagimlarda fotograflara hem gorsel alan {izerinde oldukg¢a pratiklesmis
yontemlerle miidahale edilebilmekte hem de fotograflar icine yerlestirildikleri metinlerle,
videolarla yeniden anlamlandirilabilmektedirler. Dijital araclar, farkli kiiltiirlerin kendilerini
ifade edebilecekleri alani genigletmis olmakla birlikte, aile fotograflar1 gibi 6rnekler sanal
diinyanin da toplumda yerlesik degerlerle etkilesim i¢inde kurgulandigini gdsterir. Bununla
birlikte, arastirmacilar agisindan dijital ortam aile fotograflarinin nasil bir anlatiy1
destekledigi, kisilerin kendi ge¢mislerini hangi yanlariyla izleyiciye sunduklari, fotograflara
yapilan miidahalelerin sanal ortamda yeniden nasil gosterildigi gibi ¢ogaltilabilecek konularda
genis bir inceleme alan1 acar. Aile fotograflarinin bugiin kisilerin paylasimlarinda karsiliginin
ne oldugu, gelecekte toplumsal pratikleri bu tiir paylasimlarin nasil etkileyecegi ve hangi

toplumsal ihtiyaglara denk gelecegi gibi sorularin bugiinden izlerini gérmemizi saglar.
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